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SZTUKA W KONTEKSCIE
MISYJNEJ DZIALALNOSCI KOSCIOEA

Rozestanie Apostotéw przez Jezusa Zmartwychwstatego nosi wyraz-
ne znamiona postania uniwersalistycznego w sensie geograficznym (cata
ziemia), kwantytatywnego (wszyscy ludzie) oraz operatywnego (rozwoj
w czasie i przestrzeni z uwzglednieniem nowych wyzwan). Gloszenie
Ewangelii jest zatem zadaniem wymagajacym wielkiego zaangazowania
i rozwagi, adekwatnego przygotowania i rozwaznej kreatywnosci oraz
umiejetnosci poszukiwania syntezy pomiedzy nauczaniem i tradycja Ko-
$ciota a wyzwaniami wynikajacymi z konkretnego srodowiska o charakte-
rze misyjnym. Nie chodzi zatem jedynie o przekraczanie kolejnych granic
w sensie geograficznym, aby dotrze¢ do okre$lonej grupy ludzi, ale przede
wszystkim o dazenie do konstruktywnego zakorzeniania Ewangelii i wiary
chrzescijanskiej w nowych kontekstach spoteczno-kulturowych. Zadaniem
Kosciota jest bowiem nie tylko dotarcie do wszystkich ludzi, niezaleznie od
przynaleznos$ci rasowej czy tez kulturowej, ale stworzenie odpowiedniego
srodowiska zycia, w ktérym bedzie mozliwe pelne przezywanie i prakty-
kowanie oraz wyrazanie przyjetej wiary w Boga Tréjjedynego, odwotujac
sie rowniez do wtasnych (rodzimych) wartosci kulturowych [por. LE n. 39;
EG, n. 30, 117, 128]. Tego typu zamierzenia zostaly okreslone przez Jana
Pawta II jako paradygmat inkulturacji, ktora stata sie tez jednym z motywow
przewodnich pontyfikatu tego papiezal.
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1. Inkulturacja to wiecej niz adaptacja

Piszac o potrzebie i koniecznos$ci inkulturacji wiary chrzescijanskiej,
papiez odwotywat sie do tajemnicy Wcielenia, ktérg mozna interpretowac
jako ukazywanie mitosci Boga wzgledem ludzi®. Dlatego w adhortacji apo-
stolskiej Ecclesia in Oceania papiez napisal: ,,z gtebokosci ludzkiej historii,
historia Jezusa przemawia nie tylko do ludzi Jego czasu i kultury, ale do
kazdego czasu i kultury”, oraz: ,Stowo, ktére stato sie Cialem, nie jest obce
zadnej kulturze i ma by¢ gtoszone wszystkim kulturom” [EOc, n. 16]. Stad
tez sztuke sakralng mozna rozpatrywac jako swoistego rodzaju kontynuacje
wydarzenia zwigzanego z tajemnicg objawienia si¢ Boga cztowiekowi w spo-
sob dla niego zrozumialy i przystepny. Tak wiec, uwzglednienie i odwotanie
sie do rodzimej kultury w dziele misyjnym jest swoistego rodzaju indykato-
rem przyjetej eklezjologii oraz probierzem prawdziwej misyjnosci Kosciota.

Kosciét pierwszych wiekéw, zaznaczajac swoja obecnos$¢ w kolejnych
srodowiskach kulturowych (kultury greckiej, rzymskiej, frankonskiej, ger-
manskiej, stowianskiej itd.), starat sie poszukiwa¢ odpowiedzi na pytanie
dotyczace roli i znaczenia sztuki w procesie zakorzeniania sie¢ w nowych
przestrzeniach kulturowych. Zagadnienie to stato sie jeszcze bardziej ak-
tualne w epoce wielkich odkry¢ geograficznych, kiedy to misjonarze, jako
przedstawiciele kultury swiata zachodniego, weszli w kontakt z nieznanymi
im $rodowiskami kulturowymi Azji, Nowego Swiata czy tez Afryki i Oceanii.
Dlatego Jan Pawet II stwierdzit: ,,doswiadczenie spotkania i konfrontacji
z kulturami stato sie udziatem Ko$ciota od samego poczatku gtoszenia Ewan-
gelii” [FR, n. 58]. Z biegiem czasu Kosciét uznat jednoznacznie, ze sztuka
sakralna, w tym ikonografia odgrywa zasadnicze znaczenie we wzmacnia-
niu i konsolidowaniu wiary, poniewaz jej przekaz dokonuje sie na dwéch
plaszczyznach: wertykalnej w odniesieniu do Boga oraz horyzontalnej, czyli
dotyczacej konkretnej lokalnej wspdlnoty oséb. Jeszcze przed rozpoczeciem
IT Soboru Watykanskiego, Jan XXIII w encyklice Princeps pastorum z roku
1959 napisat: , Ko$ciét nie utozsamia sie z zadng kultura, a nawet z kultura
Zachodu, z ktérg jego historia jest tak $cisle zwigzana. Jego misja nalezy do
innego porzadku, do porzadku religijnego zbawienia cztowieka” [n. 16]°.

2A. Michalik, Zrozumiec chrzescijanistwo. Istota chrzescijanistwa wedtug Josepha Rat-
zingera, Tarnow 2008, s. 257-258.

3 Papiez zacytowal w encyklice wtasne przemdwienie: ,, Kosciét bowiem — jak to dobrze
wiecie — nie uznaje za wtasna jednej wytacznie kultury duchowej, by odrzucaé inne, nawet
te, ktére zrodzita Europa i pozostate narody Zachodu, jakkolwiek — jak $wiadczy o tym histo-
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Doswiadczenia zdobywane przez misjonarzy w bezposrednim kontakcie
ze spoleczno$ciami pozaeuropejskimi staty sie impulsem do przemyslenia
znaczenia i roli kultury (lokalnych kultur) w dziele gtoszenia Ewangelii. Waz-
kim punktem odniesienia w tej refleksji pozostaje tzw. Synod Jerozolimski,
przedstawiony przez $w. Lukasza w Dziejach Apostolskich (Dz 15, 6-21), na
ktérym dokonano $miatego rozréznienia pomiedzy tym, co nalezy do istoty
wiary chrzedcijanskiej, a co stanowi jedynie jej wyraz kulturowy*. W miare
zataczania przez religie chrzescijaniska coraz to szerszych i dalszych kregdw,
nieuchronnie dochodzito do konfrontacji z nowymi kulturami. Ko$ciét musiat
odpowiedzie¢ sobie na pytanie, czy traktuje owe kultury jako zagrozenie,
ktére nalezatoby zneutralizowaé, czy tez jako wyzwanie, jakiemu z odwaga
i kreatywnos$cig nalezy stawi¢ czota®. Doswiadczenie misjonarzy z poszcze-
gélnych zakatkow swiata wskazywato bowiem, ze réznorodne komponenty
rodzimych kultur moga by¢ bardzo pomocne i przydatne w dziele gltoszenia
i zakorzeniania Ewangelii [por. EEuch, n. 49], ale moga tez stanowi¢ po-
wazne utrudnienie. Dlatego tak istotnym zadaniem bylo i pozostaje nadal
adekwatne poznanie i odczytanie owych wzorcéow kulturowych i zastoso-
wanie odpowiedniej metodologii misyjnej [por. RH, n. 12]°.

Historia misji zna wiele pieknych przyktadéw ukazujacych podejmowanie
ambitnych préb nawigzania kontaktéw ze spotecznosciami ludéw ewange-
lizowanych, majacych na celu poznanie i uwzglednienie lokalnych tradycji,
w celu efektywnego przepowiadania oraz zakorzeniania wiary chrzescijanskiej,
tj. wypracowywania nowych zrebéw kulturowych’. Wychodzono z zatozenia,
ze to wlasnie szeroko pojeta sztuka, w tym ikonografia odgrywa zasadniczg
role w dziele ewangelizacji, poniewaz jest pomocna do przetozenia naucza-
nego stowa na obraz, przybliza i ilustruje nauczane prawdy wiary i pomaga
je przezywadé, a tym samym szybciej utozsamic sie z nimi. W tym kontekscie
nalezatoby przypomnieé¢ nauczanie soborowe z pierwszego tysiaclecia, kiedy

ria — jest z nig bardzo $cisle zwigzany. Postannictwo bowiem powierzone Kosciotowi ma co$
zgola innego przede wszystkim na wzgledzie: to mianowicie, co wigze sie z religia i wiecznym
zbawieniem ludzi”. Por. Jan XXIII, Przemdwienie do uczestnikéw II Kongresu Swiatowego
Pisargy i Artystow Czarnej Rasy (,,Des Ecrivains et Artistes Noirs), AAS, 51(1959), s. 260.

4Rézanski, Wokdt koncepcji inkulturacji, s. 113; S.B. Bevans, R.P. Schroeder,
Teologia para la misién hoy. Constantes en contexto, Estella 2009, s. 86-88; Michalik, Zro-
gumiec chrzescijaristwo, s. 131-132.

SEsquerda Bifet, Teologia, s. 289-294.

6L.J. Luzbetak, Kosciét a kultury, Warszawa 1998, s. 78-80, 84-89.

7”H. Rzepkowski, Lexikon der Mission. Geschichte, Theologie, Ethnologie, Graz 1992,
s. 261.
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to zajmowano sie tematyka ikonografii, w tym wizerunkéw w odniesieniu do
Tréjcy Swietej. Najwazniejszym waznym wydarzeniem w tym wzgledzie byt
Sobdr Nicejski (787 rok), kiedy to zatwierdzono kult ikon, pomimo zaciektych
sporéw wokét ikonoklazmu w Bizancjum.

Modelowym przyktadem odwotania sie do wartosci kulturowych w dziele
misyjnym jest ewangelizacja Nowego Swiata wedtug zamystu cywilizacyjnego
Korony hiszpanskiej, ze szczegélnym uwzglednieniem misyjnego projektu
redukcji franciszkanskich oraz jezuickich, ale tez preznie funkcjonujacych
osrodkow artystycznych we wszystkich liczacych sie miastach kolonialnych.
Podobne préby, aczkolwiek w nieco innej skali podejmowano w Azji, czego
przyktadem sa wysitki adaptacyjne jezuickich misjonarzy w Chinach albo
Indiach®. Na uwage zastuguje praca Mateo Ricci w Chinach oraz mniej
znanego jezuity Giulio Aleni, ktéry w roku 1637 wydat ksigzke Zycie Pana
w obrazach, z biblijnymi wyjasnieniami (Tianzhu jiangsheng chuxiang jin-
gjie), ktéra to pozycja pozostata przez nastepne 250 lat najobszerniejsza
préba zilustrowania Ewangelii w Chinach. Wtasnie w przypadkach wysoko
rozwinietych kultur (cywilizacji), zwtaszcza w Azji, starano sie kierowa¢é
zasada konstruktywnego, ale tez rozwaznego przejmowania i zastosowania
lokalnych elementéw kulturowych.

Nawigzujac do tej tradycji i wspotczesnych wyzwan na kontynencie
azjatyckim, Jan Pawet II w adhortacji apostolskiej Ecclesia in Asia napisat:
,Ojcowie synodalni podkreslili wielokrotnie potrzebe ewangelizowania
w sposOb pobudzajacy wrazliwos¢ ludéw Azji i zaproponowali obrazy
Jezusa, ktére bylyby zrozumiate dla umystéw i kultur azjatyckich...” [EAs,
n. 20]. Takie stwierdzenie to jednoznaczna sugestia, aby nauczanie za
pomoca stowa méwionego, na ile to mozliwe, przektada¢ i wzmacniac¢ sita
sugestywnosci obrazu. Z historii misji w Chinach znany jest przyktad kre-
atywnych poszukiwan w trzeciej dekadzie XX wieku, kiedy to delegatem
apostolskim byt Celso Constantini. Zachecat on do wypracowania tradycji
rodzimej sztuki sakralnej, co zaowocowato powstaniem Akademii Sztuki
na uniwersytecie Fu Jen w Pekinie®.

Niestety, w niektorych okresach historii Kosciota nie podejmowano zad-
nych istotnych wysitkéw na polu ewangelizacji kultur, wychodzac z zatozenia,

8 M. Bednarz, Spdr o obrzqdki chiniskie i malabrskie, w: EA. Plattner, Gdy Europa
szukata Azji, Krakéw 1975, s. 286-302.

® A. Miotk, Pierwszy delegat papieski w Chinach Celso Costantini (1922-1933), w: Sta-
tem sie Stugq Ewangelii (Ef 3, 7). Ksiega pamiqtkowa z okazji jubileuszu 50-lecia kaptaristwa
ks. Doktora Bernarda Wodeckiego SVD, red. E. Sliwka, Pieniezno 2001, s. 241-256.
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Swietych obcowanie, Wang Su-ta,1938

Seria Ars Sacra Pecenensis, Muzeum Seria Ars Sacra Pecenensis, Muzeum
Etnograficzne Das Haus Volker und Etnograficzne Das Haus Volker und
Kulturen w Sankt Augustin (Niemcy) Kulturen w Sankt Augustin (Niemcy)

ze lokalne kultury sa mato warto$ciowe, a tym samym niewarte blizszego
zainteresowania. Odwotujac sie do metody tabula rasa, starano sie zatem
usuna¢ wszelkie aspekty kultury lokalnej, aby na ich miejsce wprowadzié¢
elementy kultury europejskiej, postrzeganej jako jedynie warto$ciowej. Miato
to miejsce np. w Afryce Subsaharyjskiej w XVI-XVIII wieku, w Arktyce po-
$rod Inuitéw, oraz na Nowej Gwinei, a nawet w pewnym okresie w Chinach.
Znany jest niepokojacy opis sytuacji w Chinach w XIX wieku, kiedy to wielu
misjonarzy gardzito lokalna kultura twierdzac, jakoby w Panstwie Srodka
sztuka byta zupetnie nieznana, zas Chinczycy nie mieli zadnej estetyki czy
tez wyczucia piekna.

Najbardziej drastycznym przejawem tejze opcji byta opinia stosunkowo
wielu misjonarzy powotujacych sie na éwczesne naukowe opracowania,
jakoby istnialy ludy czy tez spoteczno$ci autochtoniczne nie posiadajace
jakichkolwiek znamion kultury. Opinia ta zostata wprawdzie jednoznacznie
skorygowana przez nauczanie Soboru Watykanskiego II (por. KDK, n. 53-58;
KK, n. 17), jednak jej odlegta reminiscencja zda sie jeszcze by¢ gdzienie-
gdzie odczuwalna. Jej przejawem jest chociazby brak zainteresowania,
czy tez préby poszukiwania adekwatnych form przepowiadania Ewangelii
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i zakorzeniania wiary chrze$cijanskiej, odwotujac sie do lokalnych wzorcow
kulturowych (miejscowych wyrazéw artystycznych).

Biorac pod uwage do$wiadczenia z okresu przedsoborowego oraz dekad
pézniejszych, antropolog kultury Luis Luzbetak sformutowat opinie, ze zasada
akomodacji, pomimo zZe byta elementem oficjalnego nauczania Kos$ciota,
zbyt czesto byta interpretowana jedynie jako zalecenie albo rekomendacja,
anizeli jako obowigzek spoczywajgcy na misjonarzach'®. Przyczyn takiego
stanu rzeczy bylo wiele, poczawszy od ostroznosci i nieufnosci, poprzez
obojetnos¢ i wygodnictwo, az po catkowitg niewrazliwos¢ i ignorancje.

W tym kontekscie proroczo brzmi napomnienie Piusa XII z roku 1951,
zawarte w encyklice Evangelii praecones: ,Jesli Ewangelie przyjmuja za
swoja rézne rasy, nie niszczy on [Ko$ci6t] i nie ttumi niczego dobrego,
szacownego i pieknego, co one osiggnety dzieki miejscowemu geniuszowi
i naturalnym mozliwo$ciom” [n. 89]. Ta sama mysl zostata przypominania
cztery dekady pdzniej (w roku 1990) przez Jana Pawta II w encyklice mi-
syjnej Redemptoris missio: , Ko$ciét proponuje, niczego nie narzuca: szanuje
ludzi i kultury” [RMis, n. 39]. Réwniez Dokument koncowy z Konferencji
z Puebla (1979) stwierdza: ,Kultury nie sg pustym terenem, na ktérym
brakuje autentycznych wartosci. Ewangelizacja prowadzona przez Kosciét
nie jest procesem destrukcji, tylko konsolidacji i wzmocnienia tych wartosci,
a takze wktadem, ktéry ma sie przyczynia¢ do wzrastania «nasion Stowa»
obecnych w kulturach” [P 401].

W historii nowozytnej misji az nazbyt czesto gére brato prze§wiadczenie
o wyzszosci norm i wzorcéw kultury europejskiej, co nie sprzyjato wypraco-
wywaniu i promowaniu nowych wzorcéw kulturowych, uwzgledniajacych
aspekty kultur lokalnych. Niemniej, bogactwem Ko$ciota misyjnego jest
zdobyte na przestrzeni kolejnych stuleci doswiadczenie oraz dogtebne
przeswiadczenie, Ze istnieja réznorodne kultury, a tym samym wzorce kul-
turowe, ktére sa wyrazem stopnia rozwoju danej kultury i dziedziczonych
tradycji artystycznych, natomiast poszczegdlne tradycje artystyczne moga
wyraza¢ sie nie tylko w faworyzowanej tematyce, ale réwniez w niuan-
sach, jak sposoby i metody wykonywania dziet artystycznych, stosowanie
charakterystycznej kolorystyki czy wypelnienia swiattem, odwotanie sie do
symboliki oraz specyficznych proporc;ji itd.

Praktyczna realizacja tych zamierzen nie jest jednakze bezproblemowa,
wymaga bowiem ducha kreatywnosci, dobrego rozeznania i odwagi oraz

Luzbetak, Koscidt a kultury, s. 82.
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determinacji w poszukiwaniu réw-
nowagi pomiedzy tres$ciag przekazu
chrzescijanskiego a proponowanymi
formami przekazu artystycznego'l.
Wazne w tym kontekscie wydaje sie
pouczenie Jana Pawta II, zawartego
w liscie do artystow (z roku 1999):
»,Sztuka, z jaka zetkneto sie chrzesci-
janstwo na poczatku swoich dziejéw,
byta dojrzaltym owocem s$wiata kla-
sycznego, wyrazata jego kanony este-
tyczne i zarazem byta no$nikiem jego
wartos$ci. Podobnie jak w sferze zycia
i mys$li, tak i na polu sztuki wiara
kazata chrzes$cijanom dokonywac¢ ro-
zeznania, ktére nie pozwalalo przyj-
mowac bezkrytycznie zastanego dzie- Ukrzyzowanie Jezusa (1zezba w drzewie
. . L . .. zKambot na Nowej Gwinei)
dzictwa. Poczatki sztuki o inspiracji Muzeum Etnograficzne Das Haus Volker
chrze$cijanskiej byly zatem skromne und Kulturen w Sankt Augustin (Niemcy)
i $cisle zwiazane z odczuwang przez
wierzacych potrzeba wypracowania pewnych znakéw, opartych na Pismie
Swietym, ktérymi mogliby wyraza¢ tajemnice wiary, a zarazem «symbolicz-
nego kodu» [...] stajac sie jakby niepostrzezenie zalgzkami nowej sztuki”*2.
Odwotanie sie do owych lokalnych (w aspekcie dzieta misyjnego) wyra-
z6w artystycznych stato sie dopiero z biegiem czasu norma zaaprobowang
i zalecang w nauczaniu Kosciota (DM, n. 22). W Dokumencie z Puebla
(z roku 1979) zostalo to okreslone w nastepujacy sposéb: ,Wszystko to
powoduje, ze Koscidt [...] stara sie dopasowaé, wktadajac wysitek pole-
gajacy na przelozeniu oredzia ewangelicznego na jezyk antropologiczny,
zrozumiaty dla miejscowych ludzi, oraz na symbole kulturowe obecne na
danym terenie” [P 404]. W tym kontekscie nalezatoby jeszcze wskazaé na
znaczenie tzw. ziaren Stowa albo normy preperatio evangelica, znanych
z tradycji i nauczania Kosciota (por. DM, n. 3, 11, 15; EN, n. 53, 62, 63;
RMis, n. 28].

1 JE Thiel, Kunst, w: Lexikon Missions-Theologischer Grundbegriffe, red. K. Miiller,
Th. Sundermeier, Berlin 1987, s. 241-242.
2Jan Pawet II, List do artystéw, 4.04.1999.
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Tak wiec nauczanie Kosciota przetozyto sie na wypracowanie kanonéw
sztuki sakralnej, uwzgledniajacej rézne aspekty kultur lokalnych, co zna-
lazto swéj wyraz w licznych obrazach i rzezbach, malowidtach i freskach,
witrazach i innych elementach o charakterze dekoracyjnym. Kreatywne
potaczenie réznorodnych form kultury zachodniej oraz kultur lokalnych
z tre$ciami chrzescijanskimi doprowadzito do powstania nowych styléw,
charakterystycznych dla poszczegdlnych srodowisk spoteczno-kulturowych
na wszystkich kontynentach.

Waznym impulsem w okresie przedsoborowym, na drodze promo-
wania rodzimej sztuki sakralnej, byta Wystawa Misyjna w Rzymie w roku
1925 (przeksztatcona w Muzeum Misyjno-Etnologiczne na Watykanie)
oraz kolejne wystawy o podobnej tematyce, jak wystawa sztuki sakralnej
z Kongo (1936) albo wystawa ,,Sztuka chrzescijariska na misjach” (Rzym,
1950) 2. Odwiedzajacy te wystawy Europejczycy mogli sie przekonaé, ze
w niektérych krajach misyjnych istniaty osrodki artystyczne, z powodzeniem
zajmujace sie tworzeniem sztuki sakralnej. Na marginesie nalezatoby jednak
nadmienié, ze okreslenie ,sztuka misyjna” przez diugi czas byto kojarzone
z wyrobami okreslanymi jako prymitywne albo infantylne. Faktem jest, ze
niektdre prezentowane wyroby mogty by¢ interpretowane jako prostackie,
ale inne byly przyktadem wielkiego kunsztu artystycznego.

Z biegiem czasu zdotano jednak przezwyciezy¢ wielowiekowa tradycje
eurocentrycznosci, sktaniajac sie ku dowartosciowaniu rodzimych kultur
i wyrazéw artystycznych. Takie podej$cie miato kolosalne znaczenie dla
zaakcentowania zasady kontekstualnosci w rozwoju poszczegélnych Ko-
$ciotéw lokalnych. Zaprzestajgc akcentowania ,jedynie stusznej” sztuki
o charakterze europejskim i dopuszczajac rodzime wyrazy artystyczne
dla podkreslenia chrzescijanskich prawd wiary, Kosciét przestaje by¢
postrzegany przez wiernych jako co$ obcego, ale zakorzenia sie w miej-
scowej kulturze i zaczyna jg wspéitworzy¢ [por. EAs, n. 20-21]. Innymi
stowy, przestaje by¢ postrzegany jako co$ ,z zewnatrz” i staje sie zywym
Kosciotem lokalnym. Na te istotng prawde w pracy misyjnej wskazat
Jan Pawet II, miedzy innymi w adhortacji apostolskiej Ecclesia in Asia:
,0jcowie synodalni byli w petni swiadomi naglacej potrzeby przedstawia-
nia tajemnicy Chrystusa przez Koscioty lokalne w Azji swoim narodom
zgodnie z ich wzorcami kulturowymi i sposobami mys$lenia. Wskazali, iz
taka inkulturacja wiary na ich kontynencie wymaga odkrywania na nowo

13 Rzepkowski, Lexikon der Mission, s. 262.
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azjatyckiego oblicza Jezusa i poszukiwania drég, na ktérych kultury Azji
mogltyby w pelni zrozumieé¢ powszechne zbawcze znaczenie misterium
Jezusa i Kosciota” [EAs, n. 20]. Powyzszy cytat odnosi sie w gléwnej
mierze do Kosciota w Azji, ale pochodzi z dokumentu ko$cielnego, ktory
jest wyktadnig nauczania Ko$ciota Powszechnego w zakresie imperatywu
inkulturacji [por. EAf, n. 47, 60-61].

Tak bowiem, jak w osobie Jezusa Chrystusa doszto do petnego i har-
monijnego potaczenia pierwiastka boskiego i ludzkiego, tak w postudze
misyjnej Kosciota musi by¢ zaakcentowany imperatyw dgzenia Kosciota do
uwzgledniania réznorodnych kontekstow kulturowych. Ludzie reprezentujacy
réznorodne i zréznicowane srodowiska spoteczno-kulturowe majg prawo
i obowigzek zachowaé swojg podmiotowo$¢ w procesie przyjmowania wiary
chrzescijanskiej. Natomiast zadaniem Ko$ciota jest uwzglednienie wymiaru
kulturowego w gloszeniu Ewangelii i szerzenia kultury chrzes$cijanskiej. Fakt
spotkania ludzi innych kultur i przepowiadania im Ewangelii (nauczanie
praw wiary) jest jedynie pierwszym etapem w diugotrwatym procesie
ewangelizacji inkulturacyjnej. Wiara chrzescijaniska bowiem powinna zostaé
autentycznie i dogtebnie zakorzeniona w zyciu lokalnej spotecznosci, ponie-
waz nie ma ona charakteru ahistorycznego albo akulturowego, ale z woli
samego Boga musi by¢ zakorzeniona w przestrzeni historyczno-kulturowe;j
[por. RH, n. 13-14; FR, n. 72; SAp, n. 26-27]*. Stad tez tradycja Kos$ciota
podpowiada ze cztowiek, jako byt zyjacy w doczesnosci, potrzebuje znanych
mu i dostepnych dla jego postrzegania réznorodnych wyrazéw artystycznych,
aby méc szybciej prawdy wiary zrozumieé, przyja¢ je oraz kierowac sie nimi
w codziennym zyciu. Wtasnie tam, gdzie wymiar horyzontalny (wyrazajacy
okres$lony kontekst kulturowy) jest w sposéb umiejetny i adekwatny pod-
porzadkowany wymiarowi wertykalnemu, tam wiedza o prawdach wiary
nabiera gtebszego znaczenia, rodzi sie lokalny Koscié6t i ktadzione sg zreby
kultury chrzescijanskiej [por. EAm 70]. Jednym z aspektéw nowo rodzacej
sie kultury sa wizerunki Tréjcy Swietej.

2. Tradycja ikonografii Tréjcy Swietej

Swiety Ireneusz z Lyonu (zm. 202) twierdzil, ze czlowiek nie jest
w stanie wyrazi¢ wielko$ci i wspaniatos$ci Boga za pomoca parametrow

4 W. Kluj, Teologiczne podstawy misji wedtug Jana Pawta II, Warszawa 2008, s. 170-174,
180-183; Michalik, Zrozumieé chrzescijanistwo, s. 108-109.
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fizycznych, a tym samym stworzy¢ adekwatnego wizerunku Boga Ojca’®.
Jednak pierwsze proby artystycznego przedstawiania prawdy wiary do-
tyczacej tajemnicy Tréjcy Swietej pojawily sie juz w pierwszych wiekach
chrze$cijanstwa, czego dowodem s3 reliefy na grobowcach z drugiego
¢wieré¢wiecza IV wieku. Symbolem Boga Ojca byta reka ukazujaca sie z nieba
(manus Dei), natomiast symbolem Syna Bozego byt baranek i krzyz, za$
symbolem Ducha Swietego — gotebica. Cenna wydaje sie w tym kontekscie
uwaga teologa kultury Norberta Mojzyna, ze ,chrzescijanska sztuka figu-
ralna od swych narodzin musiata sie zmierzy¢ z powaznym problemem
swojej akceptacji w tonie Kosciota. Kiedy mtody Kosciét konstytuowat
swoja doktryne, musiat dokonaé¢ wyboru dwéch czesto nieprzystajacych
do siebie tradycji: monoteistycznej i jednoczes$nie anikonicznej tradycji
zydowskiej (ex circumcisione) oraz politeistycznej i ikonicznej tradycji
poganskiej (ex gentibus)”*®.

Wazng datg okazat sie Sobér Nicejski (325) oraz Sobér Konstantyno-
politanski (381), na ktérych doprecyzowano tres¢ wyznania wiary katolic-
kiej i pojawilo sie pojecie homootisios (istota trzech oséb Boskich jest taka
sama)!’. Natomiast w celu przyblizenia wiernym (zwtaszcza niepiSmien-
nym) tajemnicy Boga Trdjjedynego zaczety pojawié¢ si¢ nowe koncepcje
artystycznego wyrazenia obrazu Tréjcy Swietej. Postugiwano sie jednak
licznymi symbolami dla wyrazenia tajemnicy Tréjcy Swietej, odwotujac
sie do symbolu trzech potaczonych obraczek, réwnoramiennego tréjkata,
liczby 3 albo tez potrojenia umownych elementéw, np. ptatkéw koniczyny,
ryb, zajecy, $wiec itp. Stosowano tez rozmaite kombinacje tychze elementéw,
uzupelniajac je literami, wyrazami albo innymi detalami. Autorzy wizerun-
kéw podkreslali catkowite podobienistwo pomiedzy trzema osobami Tréjcy
Swietej, powolujac sie na przekaz biblijny (por. J 10, 30) oraz na nauczanie
Soboru z Konstantynopola.

Cztery wieki p6Zniej, na Soborze Nicejskim II (787), zatwierdzono
kult ikon, a tym samym stworzono przestrzen dla przedstawiania nie tylko

15 J.A. Ifliguez Herrero, La iconografia del Padre Eterno, ,Scripta Theologica”,
31(1992), nr 2, s. 496.

N. Mojzyn, Ojcostwo Boga. O niektdrych przedstawieniach Boga Ojca w relacji do
Syna w chrzescijariskiej sztuce religijnej, ,,Fides et Ratio”, 20(2014), nr 4, s. 131.

7A. Kramiszewska, Tréjca Swieta, VI. W ikonografii, w: Encyklopedia katolicka,
t. 19, Lublin 2014, s. 1065; A. Draguta, Cgzy istnieje teologia wizualna?, w: Kultura wi-
zualna — teologia wizualna, red. W. Kawecki, J.S. Wojciechowski, D. Zukowska-Gardziniska,
Warszawa 2011, s. 158-164.
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wizerunkéw $wietych, ale tez Jezusa Chrystusa jako drugiej osoby Tréjcy
Swietej. Nie rozstrzygnieto jednak kwestii wizerunkéw dotyczacych Boga
Ojca i Boga Ducha Swietego®. Dlatego do XII wieku nie istniat $cigle okre-
$lony model wizerunku Tréjcy Swietej.

Pod koniec $redniowiecza dwczesni artysci i teologowie dostrzegli
konieczno$¢ podjecia proby ikonograficznego wyrazenia tajemnicy Tréjcy
Swietej. Bylo to wielkie wyzwanie, obciazone wieloma trudnosciami i za-
strzezeniami natury teologicznej. Zastanawiano sie, jak w sposéb niezafatszo-
wany przedstawi¢ dogmat o Tréjcy Swietej za pomoca wizerunku, aby z cala
wyrazistoscia wyrazu artystycznego zaakcentowaé zasade jednorodnosci
i r6znorodno$ci (odmiennosci) trzech oséb Boskich!'?. Uzywano wpraw-
dzie licznych symboli geometrycznych, ale odczuwano wielka potrzebe,
aby dokona¢ przejscia od postugiwania sie abstrakcja symboli do bardziej
konkretnych (przemawiajacych do wierzacego) wizerunkéw o charakterze
antropomorficznym.

Waznym bodzZcem w procesie wypracowywania wizerunkéw Tréjcy
Swietej byto ustanowienie przez papieza Jana XXII, w roku 1334, $wieta
liturgicznego Tréjcy Swietej. W zwigzku z tym wydarzeniem znaczaco wzrosto
zainteresowanie i zapotrzebowanie na wizerunki tejze fundamentalnej dla
chrzescijanistwa prawdy wiary. Jednoznacznie przezwyciezono panujacy
poglad, ze Boga Tréjjedynego nie mozna przedstawi¢ w sposéb adekwatny
za pomocg wyrazéw artystycznych. Najwazniejsze znaczenie zyskaty wow-
czas przedstawienia o charakterze antropomorficznym, aczkolwiek byty
one bardzo zréznicowane. Z biegiem czasu akcent ten zostal przesuniety
na wyobrazenia figuralne®.

W miedzyczasie w KosSciele Wschodnim pojawity sie obrazy Tréjcy
Swietej, wzorowane na tekstach biblijnych (Starego i Nowego Testamen-
tu). Do najwazniejszych nalezaty obrazy nawiagzujace do Ksiegi Rodzaju
(Rdz 18, 1-15), gdzie jest mowa o trzech osobach odwiedzajacych Abrahama
i Sare (obrazy typu ,Goscinno$¢”). Najbardziej znanym obrazem tego typu
jest ikona A. Rublowa ,Tréjca Swieta”. Natomiast na Zachodzie pojawily sie
tzw. wyobrazenia hybrydowe Tréjcy Swietej, czego modelowym przyktadem

180. Cyrek, Wyobrazenia Boga — Ojca na ikonograficznych przedstawieniach Trdjcy
Swietej typu Staro- i Nowotestamentowego w kontekscie dogmatu trynitarnego, ,E6dzkie Studia
Teologiczne”, 2012, nr 21, s. 51-52; Ifiiguez Herrero, La iconografia, s. 501-502.

M. Fassera, Trinidad, w: Iconografia y Arte Cristiano, Madrid 2012, s. 1496; L. Réau,
Iconografia de la Santisima Trinidad, ,,Actualidad Liturgica”, 2000, nr 1, s. 2.

2 Mojzyn, Ojcostwo Boga, s. 128.
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sq tricephalus, czyli glowy o trzech obliczach. Pierwsze tego rodzaju wize-
runki pochodzg z okresu $redniowiecza, ale zostaly one zabronione przez
papiezy w potowie XVIII wieku?!.

Kolejna grupa sa wizerunki Tréjcy Swietej w formie przedstawien an-
tropomorficznych. Przybieraty one bardzo zréznicowane warianty:

a) Od wieku IX znane s3 wyobrazenia horyzontalne izomorficz-
ne, przedstawiajace trzy identyczne postacie meskie. Owa identyczno$é
wygladu miata wyrazaé jednos$¢ i rownos¢ poszczegdlnych oséb Tréjcy
Swietej. Artystyczne podkreslenie owej jednosci wyrazano za pomoca
identycznych szat?2.

b) Inne wizerunki antropomorficzne ukazywaty Tréjce Swieta jako
trzy réznigce sie wiekiem i szatg postacie meskie: Bog Ojciec jako starzec,
Syn Bozy jako mezczyzna w sile wieku, za§ Duch Swiety jako mlodzieniec.
Wspominany juz wyzej papiez Benedykt XIV zabronit w roku 1745 ukazy-
wania postaci Ducha Swietego jako osoby pojedynczej, w oderwaniu od
osoby Boga Ojca i Syna Bozego, ale nie zabronit przedstawiania Ducha
Swietego w formie antropomorficznej (takowy zakaz Swietego Oficjum
pochodzi dopiero z roku 1928)23.

c) Istniat jeszcze trzeci wariant artystycznego ukazywania Tréjcy Swie-
tej: osoby Boga Ojca i Syna Bozego jako mezczyzn, zas Ducha Swietego jako
gotebicy. Tenze wariant doczekat sie poczawszy od okresu sredniowiecza kilku
odmian, aczkolwiek ich cechg charakterystyczna byto zawsze wystepowanie
dwdéch postaci meskich oraz gotebicy jako symbolu Ducha Swietego?. Od
XI wieku znany jest typ wizerunku okreslany jako Paternitas (Ojcostwo), gdzie
w linii wertykalnej przedstawiano Tréjce Swieta w nastepujacym uktadzie:
Bdg Ojciec jako osoba starsza podtrzymuje umeczonego Syna Bozego, zas
Jezus podtrzymuje gotebice jako symbol Ducha Swietego, czego przyktadem
jest relief na fasadzie kos$ciota sw. Mikotaja w Tudela. Od wieku XII znany
jest motyw ,,Ironu Laski”, czyli wizerunek scalajacy trzy osoby Boskie — Bog
Ojciec jako osoba w podesztym wieku siedzi na tronie i podtrzymuje rekami

2l Znanymi przyktadami sa: fresk w kosciele sw. Piotra w Perugii z XV wieku, La Trinidad
z Muzeum Civico Rocca Flea albo Przenajswietsza Tréjca z wieku XVII z Muzeum Ko$ciota
Ortodoksyjnego w Belgradzie, ktérego cecha charakterystyczna jest jedna wspélna korona
na trzech glowach, por. Kramiszewska, Trdjca Swieta, s. 1066.

22 przyktadem jest obraz Tréjca Swieta i Wszyscy Swieci z XV wieku, autorstwa J. Fouquet,
por. Fassera, Trinidad, s. 1497.

B Cyrek, Wyobrazenia Boga Ojca, s. 64.

2% Kramiszewska, Tréjca Swieta, s. 1065-1066.
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Syna zawieszonego na krzyzu, za$ Duch Swiety w postaci golebicy unosi
sie zazwyczaj nad gtowa Boga Ojca®.

Kolejng odmiang jest tzw. wspdlny tron (od XVII wieku)?®, czyli przed-
stawienie Boga Ojca jako starca zasiadajacego na tronie i po Jego prawicy
zasiadajacego Syna Bozego — Jezusa Chrystusa Zmartwychwstalego, z za-
znaczonymi ranami na rekach i nogach oraz trzymajacego krzyz. Natomiast
Duch Swiety w postaci golebicy znajduje sie nad nimi, czego przyktadem
jest Swieta Tréjca autorstwa Hendrika van Balen z roku 1620, z kosciota
$w. Jakuba w Amberes. W nawigzaniu do wizji opisanych w Ksiedze Danie-
la (Dn 7, 13-14), B6g Ojciec jest odziany w szaty $nieznobiate, za$ Jezus
Chrystus w szaty btekitno-czerwone. W odniesienia do tekstu Ewangelii
wg $w. Marka (16, 19), Jezus zasiada zawsze z prawej strony Boga Ojca.
Charakterystyczne jest przedstawienie gtowy Boga Ojca w podwojnym nim-
bie. B6g Ojciec i Syn Bozy podtrzymuja czasami duzg kule symbolizujaca
ziemie, a zarazem boskie zwierzchnictwo nad catym $wiatem.

3. Benedykt XIV o wizerunkach Tréjcy Swietej

Wazna postacig w kontekscie rozwoju sztuki sakralnej w odniesieniu
do Tréjcy Swietej byt papiez Benedykt XIV (1675-1758)%. Akcentowat on
konieczno$¢ systematycznej katechizacji wiernych z wykorzystaniem wszyst-
kich dostepnych $rodkéw i narzedzi, w tym obrazéw i innych wizerunkéw
o tematyce religijnej?®. Wizerunki powinny stuzy¢ zbudowaniu wierzacych,

25 Przyktadem jest fresk Swieta Tréjca autorstwa Masaccio z trzeciej dekady XV wieku,
znajdujacy sie obecnie w kosciele Santa Maria Novela we Florencji albo Tron Laski z XVII wieku
z kolegiaty w Dobrym Miescie. Innym wariantem jest Pietas Domini, gdzie Bog Ojciec przytrzy-
muje cierpigcego i konajacego Jezusa, czy tez obejmuje chwalebne ciato Syna Bozego, czego
przyktadem jest obraz El Greco z drugiej potowy XVI wieku (Muzeum Prado w Madrycie).
Por. Mojzyn, Ojcostwo Boga, s. 140.

2 Por. Cyrek, Wyobrazenia Boga, s. 66-67.

27 Benedykt XIV byl prawnikiem oraz mecenasem sztuki. Starat sie uregulowa¢ wiele
trudnych i kontrowersyjnych aspektéw zwiazanych z funkcjonowaniem Ko$ciota. Za jego
pontyfikatu zostaly podjete wazkie decyzje odno$nie do tematyki adaptacji misyjnej w Chinach
i Indiach, poniewaz w roku 1742 zabronil stosowania tzw. rytéw chinskich oraz malabarskich,
co odbito sie niekorzystnie na pracy misyjnej w Azji. Nakazat tez przeprowadzi¢ inspekcje
Towarzystwa Jezusowego, co przyczynito sie w dalszej perspektywie do wydalenia jezuickich
misjonarzy z Ameryki Lacinskiej.

28' W Nowym Swiecie tematyka ta zostata juz oméwiona cztery dekady wezesniej, miedzy
innymi na III Synodzie Limskim, a wylozona miedzy innymi w ,Irdjjezycznym Katechizmie
III Synodu Limskiego w formie kazan”. Por. Tercero Catecismo y exposicion de la Doctrina
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podtrzymywac i stymulowac ich wiare. Nie moga za$ wprowadza¢ zametu
albo niepewnosci w odniesieniu do wyznawanej wiary. Wizerunki, ktére nie
spelniaja tejze normy, nalezy odrzuci¢, jako niezgodne z nauczaniem Ko$ciota®.

W roku 1745 zostata opublikowana bulla Benedykta XIV Sollicitudi
Nostrae [dalej SN]%°. Jest to dokument, ktéry bezposrednio podejmuje
zagadnienie artystycznego przedstawienia Boga Tréjjedynego za pomoca
trzech postaci ludzkich. Kwestie zwiazane z wizualizacjg pierwszej i drugiej
osoby Tréjcy Swietej zostaly wprawdzie poruszone juz kilka wiekéw weze-
$niej, natomiast wizerunek antropomorficzny Ducha Swietego przysparzat
wiele ktopotéw interpretacyjnych, podobnie jak zabronione przez papieza
Urbana VIII w roku 1628 oraz przez Synod Trydencki tzw. vultus trifrons.

Pierwsze wizerunki Trojcy Swietej w formie antropomorficznej pojawily
sie na dobre w XI wieku. Trzecia Osoba Tréjcy Swietej, czyli Duch Swiety,
nie byl ukrywany pod postacia golebicy, ale podobnie jak Bég Ojciec i Syn
Bozy byl przedstawiany jako osoba. W celu podkreslenia podobienstwa
i jednosci poszczegdlnych osob Trojcy Swietej, przedstawiano je jako trzech
identycznych albo bardzo podobnych mezczyzn. Wysilki artystéw byly
skoncentrowane na tym, aby za pomoca adekwatnego stylu zaakcentowac
jedno$¢ w odmiennosci trzech Osob Boskich. Wizerunki typu vultus trifrons,
a zwlaszcza antropomorficzne, niosly jednak ze soba niebezpieczenstwo
herezji triteizmu, zwlaszcza posrod ludzi stabo wyksztalconych i osadzonych
w sprawach wiary chrze$cijanskie;j.

Dlatego Benedykt XIV podtrzymat éw zakaz (z roku 1628) i jednoznacz-
nie potepit uzywanie wizerunkoéw trifacial. Poswiecit temu zagadnieniu

Cristiana por Sermones. Para que los Curas y otros Ministros prediquen y ensefien a los Indios
y a las demds personas, conforme a lo que en el Santo Concilio Provincial de Lima se proveyé
Cuidad de los Reyes 1585, w: J.G. Duran, Monumenta Catechetica Hispanoamericana, t. 1
(siglos XVI-XVIII), Buenos Aires 1984, s. 447-488.

Tematyka ta byta poruszana réwniez na synodach diecezjalnych, czego przyktadem
sa dekrety Synodu z La Plata (obecnie Sucre), ktéry odbyt sie w latach 1771-1773, gdzie
zagadnieniu sztuki sakralnej poswiecono caty rozdziat 8. Zostato tam powiedziane, ze ksieza
maja obowigzek posiadania i postugiwania sie wizerunkami i rzezbami w celu wzmocnienia
przekazu nauczanych tresci, ale zarazem, aby zwracali baczna uwage na wystrdj kosciotéw,
w tym na obrazy jakie sa na wyposazeniu kosciotéw. Por. E Guzmdn, P. Corti, M. Pereira,
Politica eclesidstica y circulacién de ideas tras las pinturas murales realizadas durante el siglo
XVIII en las Iglesias de la ruta de la Plata, ,Historia”, 2017, nr 50, s. 547.

22 Tamze, s. 551.

% Benedetto XIV, Lettera ,Sollicitudini nostrae”, w: F. Boespflug, Dio nell’arte.
Sollicitudini nostrae di Benedetto XIV, Casale Monferrato, 1986, s. 15-51.
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dtuzszy fragment piszac, ze jest absolutnie niedopuszczalne, by artysci
przedstawiali Tréjce Swieta wedtug swych osobistych artystycznych kapryséw,
nieograniczonej swobody i dowolnosci. Papiez powoluje sie w tym miejscu
na opinie wielu wybitych teologéw, a zarazem postuguje sie dosadnym
stownictwem przeciwko niezdyscyplinowanym, tj. niepostusznym artystom.
Nastepnie stwierdza: ,Nalezy podkresli¢, ze nie powinno sie powiela¢ obra-
z6w takiego typu ani tolerowa¢ $miatosci autoréw, ktérzy stwarzaja wedtug
wlasnego wyobrazenia obrazy Tréjcy Swietej, jak na przyktad cztowieka
o trzech twarzach lub dwie glowy z gotebica pomiedzy nimi. Takie wizerunki
wydaja sie by¢ prawdziwymi potworami i bardziej raza swoja deformacja
niz pomagaja swoim podobienstwem” [por. SN, n. 26].

Tradycja vultus trifrons przybrata na znaczeniu w okresie renesansu,
kiedy to artysci bardzo chetnie siegali po wzorce z kultury grecko-rzymskiej®!.
W opinii 6wczesnych artystow, odwotanie sie do znanych w starozytnych
kultach poganskich wizerunkéw béstwa o trzech gtowach (tricéfalas) albo
trzech obliczach (trifacial) miato by¢ pomocne w zaakcentowaniu jednosci,
a zarazem nierozerwalnosci Tréjcy Swietej. Takowe wizerunki byty bardzo
sugestywne, ale nazbyt mocno odnosity sie do tradycji niechrzescijanskich.
Uwzgledniajgc zwigzane z tym zagrozenia dla czystos$ci wiary, w roku 1628
papiez Urban VIII jednoznacznie je potepit jako heretyckie i zabronit postu-
giwac tego typu wizerunkami, nakazujac je zniszczy¢. Podobne stanowisko
reprezentowato wielu innych teologéw, jak Jan Gerson, $w. Antoni z Flo-
rencji OP, Robert Bellarmin i in. Argumentowali oni, ze przedstawiajg one
potwory i sa w rzeczy samej $wietokradztwem. Dodatkowym argumentem za
zakazem wydanym przez Urbana XVIII byta krytyka ze strony protestantéw,
ktérzy szydzili z owego ,katolickiego Cerbera”.

Benedykt XIV powolywat sie na wiele éwczesnych teologicznych
autorytetow twierdzacych, ze bytoby czyms$ bezboznym, a nawet §wieto-
kradczym podejmowacé wysitki majgce na celu przedstawienie wszechmoc-
nego i doskonatego w samej swej istocie Boga Tréjjedynego za pomoca
wizerunkéw o charakterze antropomorficznym. Papiez stwierdza, ze mozna
by owe préby interpretowac jako ograniczenie wielkosci Boga, powtarza-
jac btad antropomorfistéw [por. SN, n. 11]. Jednocze$nie zauwaza, ze

81 Zakaz postugiwania si¢ takimi motywami byt podyktowany tym, ze wizerunki trice-
phalus budzily silne skojarzenia z wizerunkiem starorzymskiego boga Janusa, jak réwniez
batkanskiego béstwa Trojana (bdstwo o trzech twarzach i woskowych skrzydtach) oraz béstwa
ze $rodkowej Europy, Trzygtowa (Tryglaw), czczonego w Wolinie Por. Mojzyn, Ojcostwo
Boga, s. 141; L. Réau, Iconografia del arte cristiano, t. 1, v. 1, Barcelona 1999, s. 44-45.
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tradycja Ko$ciota zna wizerunki Boga, przedstawiajace Boga Ojca i Syna
Bozego w postaci ludzkiej, poniewaz wynika to z istoty tajemnicy Bozego
objawienia i tradycji biblijnej [por. SN, n. 12]. Na innym miejscu papiez
za$ stawia retoryczne pytanie, dlaczego Boga, ktéry sie objawit (,,pozwolit
sie zobaczy¢”) i przyzwolil, aby Jego tajemnica zostata opisana za pomoca
stowa, nie mozna by przedstawi¢ w formie wizerunkéw? [por. SN, n. 15].
W dalszej czesci, powotujac sie na autorytety teologiczne stwierdza, ze Boga
Tréjedynego nie nalezy przedstawia¢ w formie antropomorficznej, gdyz
signoranci mogliby wyrobi¢ sobie fatszywe wyobrazenie Boga”, zwtaszcza
w odniesieniu do osoby Ducha Swietego [por. SN, n. 12]. Przypomina tez,
ze kwestie te omawiano juz na Soborze Trydenckim, gdzie potepiono tego
typu wizerunki, nawotujgc do zachowania duszpasterskiej roztropnosci
[por. SN, n. 14]32.

Benedykt XIV bardzo wyraznie stwierdza, ze z faktu przedstawienia
Tréjcy Swietej w postaci trzech jednakowych oséb (tak Bog objawit sie
Abrahamowi i co jest uwazane za prefiguracje Tréjcy) nie mozna wycia-
gnaé nierozwaznego wniosku, jakoby mozna byto przedstawiaé trzecia
Osobe Tréjcy Swietej czyli Ducha Swietego w postaci miodzienca [por. SN,
n. 33; 34]. Mozna zatem dokonywa¢ préb wizualizacji samego Boga Ojca,
poniewaz dostepnych jest wystarczajaco wiele opiséw biblijnych, podobnie
Syna Bozego, ktéry stat sie cztowiekiem i zostat opisy na kartach Ewange-
lii. Nie ma jednak w calym Pi$émie Swietym ani jednej wzmianki o Trzeciej
Osobie Tréjcy Swietej, ktéra by byla opisana jako posta¢ ludzka [por. SN,
n. 36]. Stad tez wynika, pisze Benedykt XIV, iz Ducha Swietego nie nalezy
przedstawia¢ jako osoby ludzkiej, a jedynie w formie gotebicy. Odpowiada
to bowiem opisom pozostawionym przez Ewangelistéw (chrzest Jezusa
w Jordanie) oraz tradycji biblijnej [por. SN, n. 16; 21].

Dokument Sollicitudi Nostrae powstal w kontekscie dysputy z biskupem
z Augsburga na temat (bez)sensownosci przedstawiania Ducha Swietego
pod postacig mtodzienica, w oderwaniu od osoby Boga Ojca i Syna Bozego.
Majac na uwadze poprawnos¢ teologiczng oraz dobro duchowe wiernych,
Benedykt XIV stwierdza, ze dopuszczalne s3 tylko takie wizerunki Tréjcy

32'W dekrecie II (sesja 25 z roku 1745) zatytulowanym ,Wyzwanie, cze$¢ i relikwie §wie-
tych oraz $wiete obrazy”, zostalo powiedziane: ,,Gdyby zas$ [...] wkradly sie jakie$ naduzycia,
$wiety sobdr goraco pragnie, by zostaly wyeliminowane w taki sposéb, aby nie tworzono
zadnych obrazéw przedstawiajacych fatszywa nauke, ktére staja sie okazjg niebezpiecznego
btedu dla niewyksztatconych ludzi”. Dokumenty Soboréw Powszechnych, tekst tacifiski i polski,
t. 4 (1511-1870), red. A. Baron, H. Pietras, Krakow 2004, s. 783.
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Swietej, ktére przedstawiaja Boga
Ojca jako sedziwego starca (co wy-
nika z ksiegi Daniela), trzymajacego
na swoim fonie Jednorodzonego Syna
(w mtodym wieku), za§ pomiedzy
nimi Ducha Swietego w postaci go-
tebicy [por. SN, n. 32].

Warto na tym miejscu przytoczy¢

stosowny passus z bulli Sollicitudi
Nostrae, objasniajacy jednoznacznie
sporng kwestie dotyczaca (nie)sto-
sownego wizerunku Ducha Swietego:
,Ale kto$ mogtby powiedzied, ze sko-
ro dopuszczalne jest przedstawianie
Ducha Swietego w postaci gotebicy _
i nie jest to uznawane za bluznier- Tréjca Przenajéwietsza, Wang Su-ta, 1938
stwo, to mogtoby to stuzy¢ za argu- Seria Ars Sacra Pecenensis, Muzeum
ment za stosowno$cig przedstawienia Kgltgﬁgga‘f/\ifgﬁlziﬁiiﬁ;giﬁiﬁ;ﬁ
Go w postaci pieknego mtodzienca.
Jednak my stwierdzamy, Ze mozna odpowiedzie¢ na to w sposéb nastepu-
jacy. Otéz jest uzasadnione przedstawianie ludziom obrazu Boskich oséb
tylko w takiej formie, w jakiej osoby te, jak to przestawia Pismo Swiete, byly
taskawe sie ukazaé¢. Wynika z tego, ze Ducha Swietego mozna przedstawiaé
w mistycznej postaci, w formie jezykéw ognia, ktére zstepuja na Apostotow
w dniu Pieédziesiatnicy lub tez w innych okoliczno$ciach w formie gotebi-
cy, gdyz jedna i druga forma tychze przedstawien opiera sie na przekazie
biblijnym i jest poparta autorytetem Pisma Swietego. Jednocze$nie wynika
z powyzszego, ze absolutnie nie jest dozwolone przedstawianie Ducha
Swietego w postaci mlodziefica lub mezczyzny, gdyz nie mozna spotkaé
w zadnej czeéci Pisma Swietego, ze On ukazat sie ludziom w takiej postaci”
[por. SN, n. 22].

Wynika z powyzszego, zZe Benedykt XIV zabronit wprawdzie ukazywania
Trzeciej Osoby Tréjcy Swietej jako osoby pojedynczej, tj. w oderwaniu od
osoby Boga Ojca i Syna Bozego, ale jednoznacznie nie potepit i nie zabronit
przedstawiania Ducha Swietego w formie antropomorficznej. Takowy zakaz
Swietego Oficjum pochodzi dopiero z roku 1928%,

% Cyrek, Wyobrazgenia Boga, s. 64.
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Nie ulega watpliwosci, ze w celu pelniejszego przyjecia wiary ko-
nieczne jest wsparcie w postaci szeroko pojetej sztuki, w tym wizerunkéw
sakralnych. Aby byto to mozliwe, nalezy ksztatci¢ rodzimych artystéw,
zdolnych do artystycznego wyrazenia tego co chrzescijanskie za pomoca
srodkow i form wilasnych rodzimej kultury. Proces ten napotyka jednak
wiele obiektywnych i subiektywnych przeszkdd, jak na przyktad brak
akceptacji sztuki tworzonej przez rodzimych artystéw ze strony ich pobra-
tymcow. Przyktadem jest postawa katolikéw w Chinach, ktérych znaczna
cze$é odrzuca chifiskie wyobrazenia Tréjcy Swietej, Jezusa Chrystusa
albo Maryi, akcentujac, Ze osoby te nie byty Chinczykami. Stad tez ciagle
aktualne jest wyzwanie, jak w sposéb adekwatny wyrazi¢ ducha prawd
wiary chrzescijanskiej, odwotujac sie do potrzeb duchowych i estetycznych
konkretnej spotecznosci wiernych, bez narzucania przyjetych odgérnie
rozwiazan albo tez ignorowania potrzeby konkretnych spotecznosci Ko-
$ciotéw lokalnych.

Rozwdj czy tez impas w rozwoju rodzimej sztuki sakralnej, réwniez
w odniesieniu do ikonografii Tréjcy Swietej, stanowi swoistego rodzaju
dokumentacje (nie)podejmowanych wysitkéw z zakresu inkulturacji wiary,
czyli prob dogtebnego osadzenia Ewangelii i wiary chrzescijanskiej w kon-
kretnych sytuacjach spoteczno-historycznych.
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STRESZCZENIE

W poszczegdlnych okresach historycznych, misjonarze w mniejszym lub
wiekszym stopniu odwotywali sie do réznorodnych przejawéw sztuki, w tym
ikonografii. Z biegiem czasu zwyciezyt w kregach misyjnych poglad, ze sztuka
jest adekwatnym i efektywnym narzedziem ewangelizacyjnym. Jest pomocna,
a nawet konieczna w gtoszeniu i utrwalaniu wiary chrzescijanskiej. W okresie
odkry¢ geograficznych pojawila sie jednak kwestia, czy nalezatoby odwotywa¢é
sie jedynie do europejskich wzorcow kulturowych czy tez uwzglednié¢ sztuke
rodzima na poszczegolnych kontynentach? To zagadnienie zostato wyjasnio-
ne na II Soborze Watykanskim oraz w rozwiniete w nauczaniu papieskim,
zwtlaszcza Jana Pawta II, ktéry wprowadzit do terminologii koscielnej pojecie
inkulturacji. Natomiast w odniesieniu do wizerunkéw Tréjcy Swietej, wiazaca
opinie wyrazit Benedykt XIV w buli Sollicitudi Nostrae (1745 rok), a nieco
wczesniej Urban VIII.
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Stowa kluczowe: misje katolickie, inkulturacja, sztuka sakralna, Tréjca
Swieta, Benedykt XIV.

SUMMARY

In certain historical periods, missionaries referred to a greater or lesser extent
to various forms of art, including iconography. Over time, the belief that art is
an adequate and effective evangelization tool became very popular in mission
circles. It is helpful and even necessary in proclaiming and perpetuating the
Christian faith. In the period of geographical discoveries, however, the question
arose whether it should only refer to European cultural patterns or take into
account native art on individual continents? This issue was explained at the
Second Vatican Council and developed in papal teaching, especially by John
Paul II, who introduced the concept of inculturation into the church terminology.
On the other hand, in relation to the images of the Holy Trinity, Benedykt XIV
expressed his binding opinion in the bulla Sollicitudi Nostrae (1745), and before
that Urban VIII.

Key words: Catholic missions, inculturation, sacred art, Holy Trinity, Ben-
edict XIV.



