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Od pierwszych dekad ewangelizacji Nowego Swiata misjonarze
pracujacy w tej czesci globu $wiadomie i metodycznie odwotywali sie
do przepowiadania o charakterze intersemiotycznym'. Oznaczato to,
ze stowne nauczanie o prawdach wiary chrzescijaniskiej z rozmystem
wzmacniano obrazem, muzyka i $piewem, jak réwniez taficem, a nawet
zapachami (kwiaty, ziota, kadzidto). Wychodzono bowiem z zatozenia,
ze s3 to adekwatne oraz efektywne narzedzia i srodki ewangelizacyjne.
Wykorzystywano site oddziatywania wizerunkéw w procesie komunikacji
pozawerbalnej, aczkolwiek zdawano sobie sprawe, ze obraz miat znaczenie
wtérne, poniewaz jedynie objasniat czy tez ubogacat mysl przekazywana
za pomoca stowa?.

Poszukiwania §ladéw owych wysitkéw ewangelizacyjno-artystycznych
w odniesieniu do Tréjcy Swietej na przestrzeni trzech wiekéw okresu kolo-
nialnego kieruja uwage ku bardzo licznym i zréznicowanym formom, jakie

TOMASZ SZYSZKA SVD — dr hab.; adiunkt w katedrze misjologii WT UKSW. Wspét-
pracuje jako wyktadowca z Centrum Formacji Misyjnej w Warszawie oraz z Instytutem
Papieza Jana Pawtla II. Prezes Stowarzyszenia Misjologéw Polskich. Zdjecia zamieszczone
w artykule zostaly wykonane przez autora opracowania.
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!Por. S. Gruzinski, La guerra de las imdgenes. De Cristébal Colén a “Blade Runner’
(1492-2019), México 1994, s. 84; L.J. Luzbetak, Kosciét a kultury. Nowe perspektywy w an-
tropologii misyjnej, Warszawa 1998, s. 148-154, 170-171; S.B. Bevans, R.P. Schroeder,
Teologia para la misién hoy. Constantes en contexto, Estella 2009, s. 516-517; W. Kawec-
ki, Wizualnos¢ kultury i teologii, w: Kultura wizualna — teologia wizualna, red. W. Kawecki,
J.S. Wojciechowski, D. Zukowska-Gardziniska, Warszawa 2011, s. 21-23.

2Por.N. Mojzyn, Ojcostwo Boga. O niektdrych przedstawieniach Boga Ojca w relacji do
Syna w chrzescijariskiej sztuce religijnej, ,,Fides et Ratio”, 2014, nr 4(18), s. 125; W. Kawecki,
O istocie sztuki, w: Kultura wizgualna, s. 274-277.
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stosowali i do jakich sie odwotywali
éwezeéni artysci z Nowego Swiata.
Poczatkowo byty to stosunkowo pro-
ste wizerunki w postaci rysunkéw
i obrazkéw katechetycznych. Z bie-
giem czasu, dynamicznie rozwijajace
sie odrodki artystyczne przyczynity
sie¢ do powstania i upowszechnienia
dziet sztuki na wysokim poziomie
artystycznym. Motywy Tréjcy Swie-
tej pojawialy sie nie tylko w formie
obrazéw, ale rowniez rzezb i relie-
fow (nastawy ottarzowe), freskéw
i malowidet nasciennych oraz detali
architektonicznych (portyki). _ ]

Wytwory artystyczne mialy zr6z- oy sowanie Jesusa, kosciét San Blas
nicowane wymiary, poczawszy od w Cusco
bardzo matych, wykorzystywanych
prywatnie (domowe ottarze), poprzez duze, ktére powstawaty dla potrzeb
katechizacji, po bardzo duze tworzone dla wystroju katedr, ko$ciotéw, kurii,
konwentéw, patacow. Wielu artystéw odwaznie nawigzywato do upodoban
estetycznych lokalnej ludno$ci, w tym autochtonicznej, co znalazto wyraz
w intensywnosci koloréw, obfitym zloceniu, odwotywaniu sie do motywéw
ros$linnych.

Nie ulega watpliwosci, ze artyéci z Nowego Swiata mieli $wiadomosé
bycia spadkobiercami bogatej tradycji europejskiej i nawigzywali do wzor-
céw europejskich, aczkolwiek nie poczuwali sie do obowiazku doktadnego
powielania starych wzorcéw. Stosunkowo szybko poszczegdlne osrodki arty-
styczne zaczely tworzy¢ dzieta o tematyce Tréjcy Swietej wedtug wlasnych
artystyczno-religijnych zamystéw, czego przyktadem jest obraz zatytutowany
El bautismo de los sefiores de Tlaxcala z katedry w meksykanskiej Tlaxcala,
ktérego autorem jest Pedro Angeles Jiménez.

W ponizszym opracowaniu zostang przedstawione watki z historii
ewangelizacji Nowego Swiata w odniesieniu do ikonografii Tréjcy Swietej,
poczawszy od wysitkéw katechetycznych podejmowanych przez misjona-
rzy w Meksyku i w Ameryce Potudniowej, poprzez twoérczo$é¢ osrodkow
artystycznych, az po oméwienie konkretnych przyktadéw réznorodnych
wizerunkéw antropomorficznych i innych dziet artystycznych.
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1. Poczatki ikonografii Tréjcy Swietej w Nowym Swiecie

Tematyka Tréjcy Swietej jest obecna w sztuce sakralnej Ameryki La-
cinskiej niemal od poczatkéw ewangelizacji tego kontynentu. Pierwsze
wizerunki przedstawiajace chrzescijaniska koncepcje Tréjjedynego Boga
przybyty do Nowego Swiata na przelomie XV i XVI wieku wraz z hisz-
panskimi kolonizatorami oraz misjonarzami. Owczeéni ewangelizatorzy
celowo i z powodzeniem odwotywali sie do metody katechetycznej, ktérg
mozna by okres$li¢ jako wizualizacje prawd wiary®. Podejmowane przez
nich wysitki w tym zakresie mialy co najmniej dwie przestanki. Taka byta
tradycja w Europie, ale tez dostrzezono koniecznos¢ nawigzania do trady-
c¢ji autochtonicznych, poniewaz Indianie z Meksyku i $wiata andyjskiego
odwotywali sie do rozmaitych przedstawien swoich béstw.

Bardzo szybko przyjat sie w srodowisku franciszkanskich, dominikan-
skich, augustianskich i jezuickich misjonarzy poglad, ze réwniez w Nowym
Swiecie sztuka sakralna (imagenes edificantes) obok muzyki i $piewu jest
efektywnym $rodkiem w zakresie katechizacji i ewangelizacji autochto-
nicznej ludnosci. Héctor Llanos Vargas uzywa trafnego okreslenia ,,potega
obrazow sakralnych” wobec roli, jaka odegraty wizerunki sakralne w dziele
ewangelizacji Nowego Swiata*. Wizerunki byly postrzegane jako narzedzia
dydaktyczne w nauczaniu z zakresu katechetyki, stuzac do przedstawiania
tematéw chrystologicznych, maryjnych, hagiograficznych w spotecznosci
niepi$miennej, stabo wyksztatconej, a jednocze$nie opierajacej swoje wie-
rzenia i wyobrazenia religijne na bogatej w symbole i wizerunki tradycji
autochtonicznej®.

Pierwsi misjonarze w Meksyku wychodzili z zalozenia, ze nalezy sie
odwota¢ czy tez nawigza¢ do azteckiego pisma piktograficznego, poniewaz
moze to by¢ pomocne w nauczaniu wiary chrzescijanskiej. Ojciec Pedro de
Gante OFM, ktory przybyt do Meksyku w roku 1524, na potrzeby katechizmu
dla meksykanskich Indian opracowat zbiér znakéw, w tym znak przedstawia-

3Por. JH. Borja Gémez, Temas y problemas en la pintura colonial neogranadina,
,Quiroga”, 2013, nr 3, s. 27-28; N. Mojzyn, Miedzy kulturq i teologiq wizualng: antropologia
obrazu Hansa Beltinga, w: Kultura wizualna, s. 39-42.

4Por. H. Llanos Vargas, En el nombre del Padre, del Hijo y el Esptritu Santo: adoctrina-
miento de indigenas y religiosidades populares en el Nuevo Reino de Granada (siglos XVI-XVIII),
Bogotd 2007, s. 76-77.

>Por. J.J. Granados, Bild und Kunst im Prozess der Christianisierung Lateinamerikas,
Miinster 2003, s. 43-45.
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jacy Tréjce Swieta®. Jest to dowdd zaangazowania i determinacji 6wczesnych
misjonarzy, ktérzy zdawali sobie sprawe, ze nie chodzi jedynie o przejecie
i zastosowanie znanych z pisma azteckiego znakéw, ale konieczne jest wypra-
cowanie nowych znakéw. W tym celu nawigzano wspotprace z miejscowymi
ekspertami tlacuiloque (indiafiskimi malarzami-pisarzami) i wspolnymi sitami
opracowano znaki, ktére miaty wyrazac¢ tre$¢ nauczania chrzescijanskiego.
Jednym z przykladéw jest wiasnie piktogram przedstawiajacy Tréjce Swieta.

Misjonarze zdawali sobie sprawe z tego, Ze opracowany katechizm obraz-
kowy jest jedynie pomoca dydaktyczna, ktéra wprawdzie umozliwiata lepsze
zapamietywanie i przyswajanie prawd wiary chrzescijanskiej, ale nie byta
w stanie odda¢ catego bogactwa mysli nauczania katechetycznego. ROwniez
w kolejnych latach podejmowano préby stworzenia podobnych katechizméw
obrazkowych. Na uwage zastuguje franciszkanin Jakub de Testera (Tastera),
ktory przybyt do Meksyku w roku 1529. Zainteresowat sie przygotowaniem
pomocy katechetycznych (katechizméw obrazkowych), aby zobrazowa¢ stowo
mowione, czyli wzmocni¢ stowo obrazem, a tym samym uczynic¢ je bardziej
przystepnym i zrozumiatym dla ewangelizowanych Indian. Jego wysitki na
tym polu zostaly okreslone jako escritura testeriana (pismo testerianskie). Byt
to system znakéw graficznych, ktére miaty na celu utatwienie zapamietywania
nauczanych prawd wiary, czyli ikonograficzny srodek mnemotechniczny’.

Meksykanski badacz Nicolas Leon opublikowat katechizm obrazkowy
z XVIII wieku, w ktérym na uwage zastuguje rysunek przedstawiajacy Tréj-
ce Swieta. W nawiazaniu do nauczania katechetycznego: creer en un solo
Dios todopoderoso (wierzy¢ w jednego Boga wszechmogacego), rysunek
przedstawia trzy glowy i trzy osoby, z ktérych dwie trzymaja w reku palmy,
a trzecia ma w reku rézaniec. Natomiast creer que es Padre (wierzy¢, ze
jest Ojcem) rysunek przedstawia rozjasnione oblicze oraz starca w koronie
trzymajacego w lewej rece ziemie, a prawa wskazujacego niebo. Creer que
es Hijo (wierzy¢, Ze jest Synem) — to rozjasnione oblicze i osoba stojaca ze
ztozonymi do modlitwy rekami, z gtowa o$wietlong promieniami. Za$ creer
que es Espiritu Santo (wierzy¢, ze jest Duchem Swietym) obrazuje rysunek
gotebicy z kadzielnica w dziobie®. To tylko niektére z licznych przyktadow
ilustrujacych piktogramy Tréjcy Swietej.

 Por. Los catecismos pictograficos. Notas en torno a la primitiva catequesis Indiana,
w: J.G. Duran, Monumenta Catechetica Hispanoamericana, t. 1 (siglos XVI-XVIII), Buenos
Aires 1984, s. 114-117.

7Por. G. de Mendieta, Historia Eclesidstica Indiana, Mexico 1993, s. 246.

8 Los catecismos pictograficos. Notas en torno, s. 137-144.
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Po rozpoczeciu dzieta ewangelizacji $wiata andyjskiego w latach trzydzie-
stych XVI wieku, éwcze$ni ewangelizatorzy réwniez zmierzyli sie z wyzwaniem
wzmocnienia przekazu katechetycznego obrazem. Waznym dokumentem jest
pozycja El Primer Nueva Crénica y Buen Gobierno, autorstwa Felipe Guaman
Poma de Ayala z drugiej potowy XVI wieku. Jest to zbiér rysunkéw ze zwieztymi
podpisami, w tym rysunki o tresci katechetycznej. Jeden z nich przedstawia
Tréjce Swieta: z prawej strony rysunku zostat przedstawiony siedzacy Bég
Ojciec, jako starsza osoba z mitra na glowie i charakterystycznym nimbem
w ksztalcie trdjkata, ubrana w zdobny ptaszcz. Z lewej strony siedzi Jezus
Chrystus z obnazonym torsem, podtrzymujacy w rekach krzyz. Miedzy nimi
unosi sie Duch Swiety w postaci gotebicy, otoczonej aureola promieni. Obraz
jest podpisany: Tréjca Przenajswietsza: ,,Bég Ojciec, B6g Syn, Bég Duch Swie-
ty, jeden prawdziwy Bog, stwoérca i odkupiciel ludzi i $wiata, swojej matki,
Swietej Dziewicy Maryi i wszystkich $wietych i anioléw w niebie™.

Innym przyktadem kreatywnosci ewangelizacyjnej w okresie kolonialnym
s tzw. rezos z obszar6w Gérnego Peru (np. rezo Inini)'°. Misjonarze przejeli
zastane w $wiecie andyjskim pomoce utatwiajgce zapisywanie wiadomosci.
Do tego stuzyt swoisty alfabet andyjski — system ideograficzny czy tez pikto-
graficzny (system umownych znakéw i figurek). Arturo Poznansky w dziele
wydanym w roku 1912 pisat, ze misjonarze, ktérzy przybyli do swiata
andyjskiego, przejeli i zaadaptowali do wtasnych celéw, to jest nauczania
doktryny, andyjski system mnemotechniczny umozliwiajacy i utatwiajacy
przekazywanie wiadomosci, ich zapamietywanie oraz odtwarzanie. W tym
celu stosowano wtasnie caty szereg r6znorodnych elementéw i symboli,
w tym znakéw na okreslenie Tréjcy Swietej!!.

° Autor przedstawia w swoim dziele na kilku rysunkach tylko Boga Ojca (Bég Ojciec
stwarza Adam i Ewe — s. 15; ofiara Abrahama - s. 18; krél Dawid - s. 19), por. E Guaméan
Poma de Ayala, Nueva Crénica y Buen Gobierno. Los dibujos del Cronista Indio, Cusco
2005, s. 271; Tercero Catecismo y exposicién de la Doctrina Cristiana por Sermones. Para que los
Curas y otros Ministros prediquen y ensefien a los Indios y a las demds personas, conforme a lo
que en el Santo Concilio Provincial de Lima se proveyé Cuidad de los Reyes 1585, w: Duran,
Monumenta Catechetica, s. 641.

Por. E Garcés, W. Sdnchez, La coleccién de estructuras ideogrdficas andinas del
Instituto de Investigaciones Antropoldgicas y Museo de la Universidad Mayor de San Simén
(INIAM-UMSS): una forma de narrar sin letras, w: Universidad Mayor de San Simén, Escritura
andina. Pictografia e ideografia en cuero, papel y barro, Cochabamba 2015, s. 29.

1 Por. A. Poznansy, Pictografia ideogrdfica de los indios aymaras en Sampaya y la isla
Koaty. Tiwanacu — Cuna del hombre americano, t. 3, La Paz 1896, s. 162-165; I. Grasso,
D. Edgar, Una antigua escritura de la region andina, w: Archivo de Etnologia, Antropologia
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2. Nauczanie katechizmowe o Tréjcy Swietej

Nie jest czym$ nadzwyczajnym, ze nauczanie katechizmowe poswieca
sporo miejsca na oméwienie tak waznego tematu, jakim jest Tréjca Swieta.
Na uwage zastuguje peruwianska ,perta katechetyczna” z roku 1585, jak
przyjeto sie okreslaé Trojjezyczny Katechizm III Synodu Limskiego w formie
kazan'?. Pelny tytut kazania nr 5 brzmi: W ktérym sie naucza, kim jest Bdg,
ze jest tylko jeden Bég i tenze Bég jest Ojcem i Synem i Duchem Swietym®®.
W pierwszej czesci wyjasnien katechetycznych w formie kazania, autor
zwraca sie do stuchaczy (Indian) z zapowiedzia, ze bedzie im méwit, kim
jest Bog, po czym zacheca do modlitwy, aby on sam potrafit o tej tajemnicy
mowi¢é przystepnie i zrozumiale, za$ stuchacze byli w stanie zrozumie¢ jego
nauke. Nastepnie autor kieruje mysli stuchaczy ku wspaniatemu niebu, storicu
i ksiezycowi, po czym zacheca ich do wyobrazenia sobie olbrzymiego morza,
wielkich rzek, wysokich gér, dostojnych drzew i zwierzat, konkludujac, ze
stwoércag tego wszystkiego jest sam Bog, ktory zachowuje wszystko przy
zyciu mocg swojego stowa. Nastepnie kaznodzieja podaje jeszcze dtuga
liste dobrodziejstw Boga wzgledem ludzi, jak réwniez wskazuje na Jego
dary dla konkretnego czlowieka (zwierzeta hodowlane, kukurydza jako
pozywienie itd.).

W dalszej czesci katechezy, w nawigzaniu do autochtonicznych wie-
rzen andyjskich jest mowa o tym, ze btedne jest myslenie, ze jakoby byto
wielu bogoéw, z ktérych jeden zarzadza niebem, inny ziemia, jeszcze inny
zwierzetami albo kukurydza: ,Tak wierzyli wasi przodkowie, poniewaz
mato wiedzieli... — nauczat kaznodzieja — poniewaz nie ma wielu bogéw, ani
wielu panéw, ale jedynie jeden Jedyny, ktéry zarzadza wszystkim”*4. Dalej
jest mowa o tym, ze ,tego Boga nikt z was nie widziatl oczami, poniewaz
nie jest On z ciata ani z kosci, ale jest duchem [...] i jest On jednoczes$nie
obecny w niebie, na ziemi, w morzu, we wszystkich czesciach”. Po licznych
kolejnych przyktadach i wyjasnieniach padaja stowa: , O bracia, jak wielki jest
Bo6g. Nie ma rzeczy tak wielkiej jak On, nie mozna tez tego sobie wyobrazi¢.
[...] Jest piekny, wspaniaty, dobry i mituje wszystkich ludzi”*>.

y Arqueologia, t. 1, Buenos Aires 1942, s. 219-239; Ch. Wiener, Peru y Bolivia, Lima 1993,
s. 823-827.

12 Tercero Catecismo y exposicion de la Doctrina Cristiana, s. 597-741.

13 Tamze, s. 640-644.

4 Tamze, s. 642.

15 Tamze, s. 643.
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Dopiero na tym miejscu, czyli po kilkunastu minutach katechezy i szcze-
gétowych wyjasnieniach nastepuje bezposrednie odwotanie sie i wyja-
$nienie tajemnicy Tréjcy Swietej: ,Wyznajemy jako chrzesdcijanie, ze Bég
jest jeden, a zarazem jest troisty (sa to trzy osoby). Jest jednym Bogiem
i Wiadca [...] i nie sa to trzej bogowie ani trzej wtadcy. Jest to Ojciec i Syn,
i Duch Swiety, ktérzy sa trzema osobami. Jak zatem s3 trzema osobami?”.
W dalszej kolejnosci jest powiedziane: ,,Poniewaz Ojciec nie jest Synem, ani
Duchem Swietym; Syn nie jest Ojcem, ani Duchem Swietym; Duch Swiety
nie jest Ojcem, ani Synem. Widzicie zatem, ze sa to trzy rézne osoby, ze
kazda z nich rézni sie od innej. Te trzy osoby, Ojciec, Syn i Duch Swiety s
jednoscia, jedna mocg, jednym pragnieniem, jednym zyciem, s3 jednym
Bogiem. Ojcze, jak to jest mozliwe? Méwie wam, ze dopoki nie zobaczymy
Go w niebie, nie jesteSmy w stanie tego zrozumie¢. Gdyby ludzie mogli
zrozumie¢ tajemnice Boga, nie bylby Bogiem”!¢. Tego typu nauczanie byto
wspierane wizerunkami, objasniajacymi tre$¢ katechezy.

W dalszej czesci homilii nastepuje bardzo ciekawe ttumaczenie: , Krol
hiszpanski posiada wiele rzeczy, ktérych nigdy nie widziat, jak na przyktad
tutejszych Indian, ale wierzy wyjasnieniom Hiszpanéw, ktérzy mu opowia-
daja, co widzieli. Tak, bracia, jako ludzie nie widzimy Boga, ani nie jeste-
$my poja¢ Jego wielkosci, ale wierzymy silnie w tajemnice Tréjcy Swietej,
poniewaz Jezus Chrystus, ktory jest Bogiem i ktéry widziat, jak sie rzeczy
maja, nam to przekazat”?’.

Jeszcze raz zostaje podjeta préba wyjasnienia natury Tréjcy Swietej:
Wierzymy i wyznajemy, ze w Tréjcy Swietej sa trzy odrebne osoby, ktére
nazywamy Ojcem, Synem i Duchem Swietym. Wierzymy i wyznajemy, ze
kazda z tych os6b jest Bogiem. Wierzymy i wyznajemy, ze sg réwne pomiedzy
soba, poniewaz nie ma mniejszego ani wiekszego, jak rowniez pierwszego
ani ostatniego, poniewaz wszystkie trzy osoby sg wieczne. Wierzymy i wy-
znajemy, ze zadna z tych trzech odrebnych 0séb nie jest inng, ani trzema
wladcami, ani trzema mocami, ale jednym Bogiem i Panem, ktérego adoruja
aniotowie w niebie, s3 Mu podporzadkowane stworzenia na ziemi i drzg
przed Nim demony w piekle”!®. Katecheza w formie kazania konczy sie sto-
wami: ,,Te wiare glosili apostotowie. Za nig gineli meczennicy. Nauczali jej
wszyscy doktorzy Kosciota. W tej wierze i przy jej wyznaniu otrzymujemy

16 Tamze.
17 Tamze, s. 643-644.
18 Tamze, s. 644.



240 Towmasz Szyszka SVD

chrzest i stajemy sie chrze$cijanami. Te tajemnice wyznajemy za kazdym
razem, kiedy czynimy znak krzyza, méwigc: W imie Ojca i Syna, i Ducha
Swietego”?.

W skréconym katechizmie limskim z roku 1585, przeznaczonym dla
ludzi prostych i niewyksztatconych (Catecismo breve para los rudos y ocu-
pados), zastosowano metode pytan i odpowiedzi®°: ,a) Powiedz mi, czy
istnieje Bog — Tak ojcze, Bég istnieje; b) Ilu jest bogéw? — jeden jedyny i nie
ma wiecej; ¢) Gdzie przebywa ten B6g? — W niebie i na ziemi, i w kazdym
miejscu; d) Kto jest Bogiem? — Jest Ojcem i Synem, i Duchem Swietym, sa
to trzy osoby, ale jeden Bég; e) Jak moga by¢ trzy osoby i tylko jeden Bég?
— Poniewaz posréd tych oséb Ojciec nie jest Synem, ani Duchem Swietym.
Syn nie jest Ojcem, ani Duchem Swietym; Duch Swiety nie jest Ojcem, ani
Synem. Ale wszystkie trzy osoby maja te sama istote i sa jednym Bogiem”.

Tematyka Tréjcy Swietej pojawia sie réwniez w Dugym Katechizmie dla
0s0b bardziej pojetnych (Catecismo mayor para los que son mds capaces)?..
W czesci poswieconej wyznaniu wiary pojawia sie 6 pytan: ,,a) Co wchodzi
w skiad credo? — Credo, czyli el Simbolo naucza nas w 12 zdaniach, kim jest
Bég; [...] ze jest jedynym Bogiem w trzech osobach; On stwarza, zbawia
i uswieca ludzi; b) Kim jest Bég? — Jest tym, ktory jest ponad wszystkim
[...]; ©) Ilu jest bogéw? — Jest tylko jeden Bég, ktéry byt od zawsze i bedzie
na zawsze, bez poczatku i bez korica; jest w niebie i na ziemi, we wszystkich
miejscach; swoja wola moze uczyni¢ wszystko, co zechce [...]; d) Co rozu-
miesz, méwiac, ze jest Ojcem? Czy Bog ma syna? — Tak, ma Syna, ktory jest
rowniez prawdziwym Bogiem. Tak wierza i wyznaja wszyscy chrzescijanie,
ze ten Bég wszechmogacy jest Ojcem, Synem i Duchem Swietym, Ze s3 to
trzy odmienne osoby, ale jeden jedyny i prawdziwy Bég; e) Jak zatem sa to
trzy osoby i jeden B6g? — Poniewaz zadna z tych trzech oséb nie jest kim$
innym, a kazda jest Bogiem i wszystkie trzy osoby sg tym samym Bogiem,
poniewaz majg te samg istote, moc i bostwo, jak réwniez nie ma miedzy
nimi starszego i mtodszego; nie ma tez innego Boga jak ten jedyny, ktérego
jako chrze$cijanie adorujemy i wyznajemy. On sam nas tego nauczyt swoim
stowem”.

1 Tamze.

20 Doctrina Cristiana y Catecismo para instruccion de los Indios y demds personas que han de
ser ensefiados en nuestra santa fe. Compuesto por autoridad del Concilio Provincial que se celebro
en la Ciudad de Los Reyes en el ano de 1583, y por la misma traducida en las dos lenguas genera-
les de este Reino: quechua y aymara, Lima 1584, w: Duran, Monumenta Catechetica, s. 466.

21 Tamze, s. 474.
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Tak wiec misjonarze tworzyli katechizmy, ktére zawieraty prawdy wiary
przettumaczone na jezyki indianiskie. Jednakze dla Indian byta to wiedza
bardzo trudna do zrozumienia. Dlatego postugiwano sie réwniez rysunkami,
obrazami i innymi wyobrazeniami artystycznymi, czego przyktadem sg kate-
chizmy piktograficzne z Meksyku i ze $wiata andyjskiego, co jest dowodem
na kreatywne podejscie 6wczesnych misjonarzy do kwestii rozwigzywania
probleméw zwigzanych z wyzwaniami ewangelizacyjnymi.

3. Dylematy zwigzane z ikonografia w Nowym Swiecie

Ewangelizowani mieli kontakt z wizerunkami sakralnymi gtéwnie
podczas katechezy w tzw. otwartych kaplicach oraz podczas liturgii w ko-
$ciotach. Wizerunki traktowano jako pomoce dydaktyczne, co trafnie oddaje
okreslenie ,edukacja oczu Indian”, czyli wykorzystanie tego tak waznego
dla cztowieka zmystu, do pogtebienia nauczanych stowem prawd wiary?2.
Wizerunki nie tylko pomagaty zrozumie¢ prawdy wiary, ale wywotywaty
tez emocje, co wzmacniato przekaz. W Nowym Swiecie byto to o tyle fatwe,
ze Indianie byli biegli w interpretowaniu dziet artystycznych i zawartych
w nich kodéw symbolicznych, poniewaz bazowali na swoim wcze$niejszym
doswiadczeniu religijnym.

Jednoczesnie misjonarze zdawali sobie sprawe z niebezpieczenstwa
neoidololatrii, poniewaz Indianie, odwotujac sie do swoich wczes$niejszych
praktyk idololatrycznych, byli sktonni traktowaé obrazy czy figury nie jako
jedynie wizerunki, ale jako samego Boga?. Chodzito zatem o to, aby wykazaé
ewangelizowanym, ze wizerunek sakralny (Jezusa Chrystusa, Maryi, Tréjcy
Swietej) sam w sobie nie ma charakteru boskiego, poniewaz jest jedynie
wyrobem artystycznym o charakterze sakralnym. Stanowi wytacznie narze-
dzie i pomoc w procesie wzrastania w wierze i w praktykowaniu poboznosci
chrzescijanskiej. Dla misjonarzy wizerunki stanowity srodek pedagogiczny
i metode mnemotechniki w procesie nauczania, jednakze Indianie bardzo
czesto interpretowali je wedtug swojego klucza kulturowego, co musiato
prowadzi¢ do obustronnych nieporozumien.

Do tej wtasnie kwestii odniést sie franciszkanin Juan de Torquemada
w swoim dziele La Monarquia indiana z roku 1615. Porusza w nim miedzy
innymi watek wizerunkéw: ,Obraz przedstawia podobienstwo innej rzeczy,

2 Gruzinski, La guerra de las imdgenes, s. 84.
2 Tamze, s. 75.
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ktora jedynie reprezentuje podczas jej nieobecnosci”’?, wskazujac tym samym
na bliska zalezno$¢ pomiedzy analogia a podobienistwem w odniesieniu do
wizerunkéw. Wedtug Juana de Torquemada w sztuce sakralnej chodzi bowiem
o probe przedstawienia tego, co boskie, a przez to niewidzialne, co czyni
wszelkie préby wizualizacji prawd wiary zamierzeniem, ktérego w petni nie
mozna 0siggna¢, ale jednoczesnie jest ono konieczne i potrzebne, w mysl
zasady ,,lepiej gorzej niz wcale”. Cztowiek ma bowiem gteboka potrzebe,
aby materializowa¢ niewidoczne dla oczu aspekty tego, w co wierzy?.

Nie ulega watpliwosci, ze Indianie z Meksyku i $wiata andyjskiego mieli
wielkie wyczucie sacrum i odwotywali sie do r6znorodnych autochtonicznych
form wizualnych (artystycznych), aby swojq wiare lepiej wyrazi¢?°. Z okresu
pierwszej ewangelizacji, czyli XVI wieku, pochodza wizerunki béstw Tikal-
-Peten z Gwatemali, Tlaloc z Teotihuacan oraz wielu innych béstw azteckich,
jak réwniez wizerunki béstw Pachacamac, Inti, Wiracocha, Illapa z Peru.

Wprowadzone przez chrzescijanskich misjonarzy wizerunki Boga i $wie-
tych zastapily, w opinii Indian, dotychczasowe lokalne bostwa opiekuncze.
Stad tez Indianie nie mieli wigkszego problemu z akceptacja wizerunkéw
sakralnych, jednakze dokonywali interpretacji ich znaczenia wedtug wtasnego
autochtonicznego klucza, przypisujac im znaczenie magiczne (nadzwyczaj-
ne), na co nie mogto by¢ przyzwolenia ze strony Kosciota?’. Dlatego kwestia
ta byta przedmiotem rozwazan wielu 6wczesnych teologéw oraz tematem
na synodach prowincjalnych w Meksyku i Limie w XVI wieku.

Ponad p6t wieku po opublikowaniu tréjjezycznego katechizmu w Li-
mie, w roku 1648 ukazat sie dwujezyczny katechizm, ktory réznit sie od

2 Juan de Torquemada, La Monarquia indiana, t. 3, Madrid 1976, s. 104.

% Gruzinski, La guerra de las imdgenes, s. 77.

%6 J.L. Gonzdélez, Evangelizacion de la religiosidad popular andina, Quito 1990, s. 54-55;
V. Zecchetto, Imdgenes en accién. El uso de las imdgenes religiosas en la religiosidad popular
latinoamericana, Quito 1999, s. 47.

27 Tamze, s. 49-50. W aktach Soboru Trydenckiego z 3 grudnia 1563 roku, w dekrecie
zatytutowanym ,Wyzwanie, czes¢ i relikwie $wietych oraz swiete obrazy” zostato okreslone:
,Obrazy Chrystusa, Bozej Rodzicielki oraz innych $wietych nalezy posiada¢ i zachowywa¢
zwlaszcza w $wiatyniach, i oddawaé im nalezng cze$¢ i uszanowanie, nie dlatego by wierzono,
ze tkwi w nich jakie$ bostwo czy moc, ze wzgledu na ktére miatyby by¢ czczone; lub ze moz-
na je o co$ prosi¢; lub ze nalezy poktada¢ nadzieje w obrazach, jak niegdy$ czynili poganie,
ktoérzy swa nadzieje poktadali w bozkach, ale dlatego, ze okazywany im honor odnosi sie do
wzoru, ktéry przedstawiaja. W ten sposéb przez obrazy, gdy je calujemy, odkrywamy przed
nimi gtowe i klekamy, adorujemy Chrystusa i czcimy $wietych, ktérych one nosza podobizny”.
Dokumenty soboréw powszechnych. Tekst tacifiski i polski, t. 4 (1511-1870), red. A. Baron,
H. Pietras, Krakow 2004, s. 781-783.
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poprzedniego objetoscig i zakresem omawianych tematéw. W dwéch tomach
zostaly poruszone wszystkie istotne kwestie z zakresu nauczania kateche-
tycznego. W pierwszej czesci (kazanie piate, zatytulowane ,Kim jest B6g”),
sformutowano dtuga serie pytan i odpowiedzi dotyczacych tajemnicy Tréjcy
Swietej?. Istotny temat dla éwezesnego kontekstu zycia religijnego i pracy
misyjnej w $wiecie andyjskim pojawia sie¢ w tomie drugim pod postacia pyta-
nia w kazaniu XX: ,,Dlaczego nalezy strofowa¢ czarownikéw, jak réwniez ich
przesady i praktyki” (En que se reprehenden los hechiceros y sus supersticiones
y ritos vanos)®. Temat dotyczy idololatrii i niezrozumienia przez Indian roli
i znaczenia, jakie dla chrzesdcijan majg wizerunki sakralne. Pomimo uptywu
ponad stu lat intensywnej ewangelizacji tego obszaru Ameryki Potudniowej,
duchowni ciggle byli konfrontowani z pytaniami, czy obrazy sakralne i wize-
runki Boga, Maryi i $wietych nie sg tym samym, co autochtoniczne huacas.
Stad tez katecheza nr XX omawia i wyjasnia te kwestie w sposéb dosy¢
szczegbtowy: ,,Ojcze, méwisz nam, aby$my nie adorowali idoli ani huacas,
za$ chrzescijanie adoruja malowane wizerunki i rzezby z drewna, czy tez
z metalu. Catuja je i klekaja przed nimi, przyktadaja je do piersi i rozma-
wiaja z nimi. Czy to nie s3 zle huacas? Odpowiedz: Dzieci moje, praktyki
chrzescijanskie bardzo sie r6znia od waszych. Chrzescijanie nie adoruja,
ani nie catuja wizerunkéw jako takich, ani nie adoruja rzezb z drewna, ani
z metalu, ani malowanych. Adoruja bowiem Jezusa Chrystusa w wizerunku
Ukrzyzowanego, Matke Boga, naszg Panig, Dziewice Maryje w jej wizerunku
oraz $wietych w ich wizerunkach. Chrzes$cijanie wiedza, ze Jezus Chrystus,
nasza Pani i $wieci przebywajg zywi i przebostwieni w niebie i nie prze-
bywajg w tych §wietych obrazach i wizerunkach”*°. ,Chrzescijanie kieruja
swoje serca do nieba, gdzie przebywa Jezus Chrystus, Jego $wieci. W Je-
zusie Chrystusie poktadaja swoja nadzieje i poszukuja Jego woli. Kiedy zas
oddajg cze$¢ wizerunkom, catujg je, przyklekaja przed nimi i przyktadajg
je do piersi, to czynia to dlatego, poniewaz reprezentujg one Boga, Maryje
i Swietych, ale nimi nie sa...”*!. Dzieci moje, B6g pragnie, aby chrzes$cijanie

B F Avendaiio, Sermones de los misterios de nuestra santa fe catdlica, en lengua castel-
lana, y la general del Inca. Impugnanse los errores particulares que los Indios han tenido. Parte
primera por el doctor Don Fernando de Avendanio, arcediano de la Santa Iglesia Metropolitana
de Lima, Calificador del Santo Oficio, Catedrdtico de Prima de Teologia, y Examinador Sinodal,
Lima 1648, s. 60-61.

29 Tamze, s. 35-36.

30 Tamze, s. 35.

31 Tamze, s. 36.
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posiadali wizerunki Jezusa Chrystusa i §wietych oraz aby traktowali je
z wielkg poboznoscia, kierujac nasze mysli i serca ku temu, co w niebie
i nakazuje, aby nie poktada¢ nadziei w huacas...”*.

Misjonarze zdawali sobie sprawe z trudnosci, jakie wigzaty sie z przeka-
zem i zrozumieniem przez ewangelizowanych Indian prawdy wiary o Tréjcy
Swietej. Odnidst sie do tej kwestii wybitny jezuicki teolog z Peru, José de
Acosta. W swoim dziele De procuranda Indorum salute jeden z rozdziatéow
poswiecit nauczaniu o Tréjcy Swietej. W rozdziale ,Wszystkich nalezy nauczaé
o tajemnicy Tréjcy Swietej™ stwierdza, ze nie ulega zadnej watpliwosci, ze
yhalezy naucza¢ wszystkich, nawet tych mniej pojetnych o tajemnicy Tréjcy
Swietej...”, za$ nieco dalej: , Kazdy, kto ma swiadomo$¢ bycia chrze$cijaninem,
nie moze lekcewazy¢ tajemnicy wiary, dzieki ktérej stat sie chrzescijanine-
m”3*, Natomiast w koncowej czesci tego rozdziatu odnidst sie do kwestii
pelnego i poprawnego zrozumienia tejze prawdy wiary. Powotujac sie na
koscielne autorytety, podsuwa mysl, ze jezeli chodzi o zdolno$¢ zrozumienia
,w przypadku oséb nieokrzesanych” tajemnicy trzech oséb boskich w ich
substancjalnej jednosci, to nie jest konieczne, aby Indianie te tajemnice
w petni rozumieli, poniewaz ,nie ma takowej absolutnej koniecznosci dla
zbawienia”. Chodzi bowiem o to, ,,aby wiara Indian byta prosta i szczera,
aby umieli wyzna¢ sercem i ustami wiare oraz w duchu wiary oddaé cze$¢
Ojcu, Synowi i Duchowi Swietemu. [...] Wystarczy, ze wiedza, ze chodzi
o trzy rézne osoby, czyli jednego Boga...”*.

Pieciowiekowa historia ewangelizacji Ameryki taciniskiej zna liczne
przyktady obrazujace labilny stan wiedzy i tozsamos$ci chrze$cijaniskiej,
czego dowodem jest chociazby niezrozumienie znaczenia i roli wizerunkow.

4. Nauczanie Kosciola i lokalna tradycja

Od polowy XVI wieku zaczely sie $ciera¢ w Nowym Swiecie dwa nur-
ty dotyczace elementéw sztuki pochodzenia autochtonicznego i taczenia
ich ze sztuka sakralng o charakterze europejskim. Na postawe misjonarzy
miaty wptyw zalecenia nie tylko Soboru Trydenckiego®®, ale tez prowin-
cjalnych synodéw meksykanskich i limskich, jak réwniez partykularne

32 Tamze, s. 37.

%3 J. de Acosta, De procuranda Indorum salute, Madrid 1952, s. 447-449.
34 Tamze, s. 447.

35 Tamze, s. 449.

36 Dokumenty soboréw powszechnych, s. 781-785.
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normy poszczegolnych zakondéw.
Niewatpliwie wielkim wyzwaniem
byto umiejetne nawigzanie do re-
ligijnej tradycji poszczegblnych
spoleczenstw indianskich, ale bez
popadania w niebezpieczenstwo
akceptowania takich przedstawien
artystycznych, ktére nosityby jakie-
kolw1ek znamiona idololatrii albo & . A T |
Ja sugerowaly. Trdjca Swieta, G. Vzquez de Arce y Ceballos

Modelowym przyktadem z tego  Museo del Arte Colonial w Bogocie [zblizenie]
zakresu sg $Sredniowieczne europej-
skie przedstawienia ,potréjnych oblicz oséb Tréjcy Swietej” (tricephalus —
glowy o trzech obliczach), aczkolwiek przedstawienia te mialy réznorodne
warianty (jedna gtowa z trzema nosami, trzema brodami i czterema oczami
albo trzy gtowy osadzone na jednym korpusie)®’.

Chodzito w tych wizerunkach o podkreslenie troistosci i odrebnosci
w jednosci trzech os6b Boskich, ale zostaly one zabronione w roku 1628
przez papieza Urbana VIII (zakaz zostal powtdrzony przez Benedykta XIV
w roku 1745), zwrécono bowiem
uwage, ze moga przyczyniac sie do
niewlasciwego zrozumienia tajem-
nicy Tréjcy Swietej®.

Wizerunki te miaty szanse sta¢
sie bardzo popularne w Nowym
Swiecie, ale ich rozpowszechnia-
nie réwniez zostalo zakazane, co
wiazato sie z faktem, ze podobne
wyobrazenia byly zakorzenione : e i
w religijnos$ci autochtonicznej, Trdjca Swieta, M.L. Ruiz Dominguez
zwlaszcza inkaskiej. Problematycz- Museo Colonial Charcas w Sucre [zblizenie]

% A. Kramiszewska, Trdjca Swieta, VI. W ikonografii, w: Encyklopedia katolicka,
t. 19, Lublin 2014, s. 1066.

%8 Zakaz postugiwania si¢ takimi motywami byt podyktowany tym, ze wizerunki trice-
phalus budzily silne skojarzenia z wizerunkiem starorzymskiego boga Janusa, jak réwniez
batkanskiego béstwa Trojana (béstwo o trzech twarzach i woskowych skrzydtach) oraz
boéstwa ze $rodkowej Europy, Trzygtowa (Trygtaw), czczonego w Wolinie. Por. Mojzyn,
Ojcostwo Boga, s. 141.
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ne byty bowiem niektére wizerunki
béstw andyjskich, jak np. batwan
Tangatanga o trzech gtowach (por.
Museo Arqueoldgico de la Univer-
sidad de San Francisco Xavier)?°,
andyjskie béstwo Illapa (przedsta-
wienie béstwa piorunu, btyskawicy
i grzmotu za pomocy trzech oblicz
osadzonych na jednym tutowiu) albo
wizerunki przedstawiajgce Indianina
z trzema twarzami na muralu ko$cio-
ta w Parinacota®.

Stad tez boliwijska historyk
sztuki Teresa Gisbert napisata, ze
problem zwigzany z artystycznym
wyrazeniem Tréjcy Swietej w $wiecie
andyjskim byt dwuwymiarowy. Cho-
dzito bowiem o podobne co do formy Tangatanga
wyobraienia pochodzace z oktesu M i e o Ui
prehiszpanskiego oraz o przedsta-
wienia typu tricephalus pochodzenia europejskiego, do ktérego odwotywali
sie misjonarze.

Owczesna metodologia misyjna nakazywala poszukiwanie podobienstw
pomiedzy chrze$cijanstwem a kulturami ludéw ewangelizowanych. W od-
niesieniu do Tréjcy Swietej takowych podobienstw w Meksyku, a zwlaszcza
w $wiecie andyjskim wyodrebniono wiele, aczkolwiek okazatly sie one dla
dziela ewangelizacji przystowiowa ,$lepa uliczka”. Owczesni teologowie
zaczeli je okre$la¢ jako ,fatszywe kopie chrzescijanskich dogmatéw” albo
jako ,jigraszki diabta”, czy nawet ,,zamieszanie diabelskie”, majace na celu
ostabienie i utrudnienie procesu nawracania Indian na wiare chrzescijanska.
Stad tez prehiszpanskie trinidades, jak je okresla Teresa Gisbert, nie zyskaty
wiekszego znaczenia w kolonialnej sztuce sakralnej*. Na marginesie warto
jedynie doda¢, ze dopiero w drugiej potowie XX wieku pojawito sie bardzo

%T. Gisbert, Iconografia y mitos indigenas en el arte, La Paz 2008, s. 88.

P Corti, E Guzméan, M. Pereira, La pintura mural de Parinacota en el tltimo
bofedal de la ruta de La Plata, Arica 2013, s. 118.

4 Gisbert, Iconografia y mitos indigenas en el arte, s. 89.
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Trinidades andinos, figura z targu w La Paz (Boliwia)

wiele wyrobéw nawigzujacych do trinidades andinos i sa one powszechnie
dostepne na targach i w sklepach z pamiatkami.

Tym niemniej w Europie, jak i w Nowym Swiecie byly znane kompozycje
ikonograficzne o charakterze katechetyczno-dogmatycznym — escudo de la
Trinidad (emblemat Tréjcy Swietej) albo escudo de la fé (emblemat wiary).
Sa to wprawdzie przedstawienia typu tricephalus, ale z rozbudowanym
przekazem katechetyczno-teologicznym, jak to przedstawia obraz z Muzeum
Antropologii w Sucre*?. Meska posta¢, z potréjnym obliczem i z roztozonymi
w formie krzyza ramionami, jest ubrana w szaty liturgiczne. W dlonie i sto-
py wpisany jest tréjkat réwnoramienny, zakoniczony okregami z wpisanymi
imionami poszczegdlnych oséb Tréjcy Swietej, zas§ w centrum znajduje sie
kolejny okrag z napisem ,Deus”. Poszczegdlne linie taczace boki tréjkata
zawierajg napisy: ,,Bég Ojciec nie jest Synem Bozym”, ,Syn Bozy nie jest
Duchem Swietym”, ,,Duch Swiety nie jest Bogiem Ojcem”, natomiast linie
biegnace z rogéw trdjkata do srodkowego okregu z napisem ,,Deus”, nosza
napis ,,Jest Bogiem”®.

42 M. Sartor, La Trinidad heterodoxa en América Latina, ,Procesos”, 2007, nr 25, s. 15-17.
% Por. M.L. Ruiz Dominguez, Museo Colonial Charcas, Sucre 2009, s. 64-65.
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Tréjca Swieta, M.L. Ruiz Dominguez
Museo Colonial Charcas w Sucre [zblizenie]

W ten graficzny sposéb starano
sie wyrazi¢ gtebie dogmatu o jedno-
$ci i troistosci oséb Tréjcy Swietej.
W Ameryce Lacinskiej tego typu ob-
razy znajduja sie w muzeach sztuki
sakralnej w Kolumbii, Ekwadorze,
Peru, Boliwii, Argentynie, Chile itd.
Zachowane do czaséw wspotczesnych
dos¢ liczne przedstawienia sa przy-
ktadem naktadania sie i $cierania
tradycji europejskich i latynoame-
rykanskich, a zarazem znaczenia
uwzgledniania zalecen ko$cielnych
(np. Soboru Trydenckiego), jak row-
niez zmieniajacych si¢ na przestrzeni
tego okresu norm dotyczacych przed-
stawien artystycznych.

Artysci z Nowego Swiata czerpali
inspiracje do tworzenia rozlicznych
i bardzo zréznicowanych wizerun-
kéw Tréjcy Swietej z bogatej tradycji
europejskiej. Owa wielorako$¢ wi-
zerunkéw jest odzwierciedleniem
znajomosci i zakorzenienia artystow
latynoamerykanskich w tradycji Sta-
rego Swiata, ale tez ich twérczej kre-

Trdjca Swieta, G. Vazquez de Arce
y Ceballos

Museo del Arte Colonial w Bogocie
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atywno$ci w nawigzywaniu do wzorcéw, ktére wyszly spod pedzla wielkich
mistrzow europejskich.

W duchu reform Soboru Trydenckiego zaczeto tworzy¢ wiele dziet
przedstawiajacych Tréjce Swieta w réznych kontekstach teologicznych#.
Wytworom artystycznym wyznaczano bowiem réznorodne zadania: cel
edukacyjny — wzmocnienie nauczania katechetycznego; cel formacyjny
— budzenie i pogtebianie chrzescijanskiej duchowosci i tozsamosci; cel
emocjonalny — budzenie wrazliwosci religijnej majacej na celu nawrécenie
i adoracje Boga. Wzorcowym przyktadem jest ottarz z redukcji jezuickiej
Santisima Trinidad w Paragwaju (z roku 1765), zatytutowany El altar de las
dnimas del Purgatorio (ottarz dusz czy$écowych), ktéry jest dzietem jezuic-
kich artystéw oraz ich indianiskich pomocnikéw*. Sktadat sie on z niemal
naturalnej wysokosci figur Boga Ojca i Syna Bozego oraz Ducha Swietego
w postaci gotebicy, natomiast w dolnej czesci ottarza przedstawione byly
meki dusz cierpigcych w czys$éceu i aniot ratujacy je z jezykéw ognia. W oce-
nie Boziara Darko Sustersic, znawcy sztuki z redukcji paragwajskich, jest to
jedno z licznych dziet, w ktérych mozna dostrzec dziatanie na inteligencje
emocjonalna, do ktérej celowo odwotywali sie ewangelizatorzy i artysci
z okresu kolonialnego*®.

Gdy Sobér Trydencki jednoznacznie podkreslit znaczenie sztuki sakral-
nej, przetozyto sie to réwniez na podejmowanie przez artystow tematyki
zwigzanej z rozmaitymi aspektami z zycia Jezusa Chrystusa, z waznymi
momentami z zycia Maryi, $w. Jézefa i wielu innych swietych, jak réwniez
zwracano uwage na takie tematy, jak stany ekstazy, prywatne objawienia,
meczenstwo.

5. Osrodki artystyczne w Wicekrolestwie Peru

Wraz z powstawaniem w XVI wieku w Nowym Swiecie osrodkéw urba-
nizacyjnych zaczety tez rozwija¢ sie dynamicznie osrodki artystyczne zwane
escuelas artisticas w Limie, Cusco, Quito, Potosi oraz w centrach o znacze-
niu lokalnym: Arequipa, Ayacucho, Juli, Cajamarca itd.*” Artysci tworzacy

“Kramiszewska, Tréjca Swieta, s. 1066-1067.

4 Artefakty zwiazane z tym ottarzem znajdujg sie obecnie w Museo de Ciencias Na-
turales de La Plata, por. B.D. Sustersic, Imdgenes Guarani-Jesuiticas, Asuncién 2010,
s. 179-180, 224.

4 Tamze, s. 350-351.

¥ Granados, Bild und Kunst, s. 53-56.
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w ramach tychze centréw artystycznych czerpali wzorce z renesansowej
i barokowej sztuki europejskiej. Inspirowali sie tematami, formg i stylem
artystéw hiszpanskich czy tez wiloskich, nie byli jednak od nich niewolni-
czo zalezni. Prace artystéw z Europy byty dla nich bez watpienia wzorcem,
istotnym punktem odniesienia i inspiracjg oraz sugestig, aby podobne tresci,
w zblizonym stylu i formie tworzy¢ na potrzeby spoleczenistwa kolonialnego
w Nowym Swiecie. Stad tez w wiekszosci wytwory mialy rysy europejskie,
jednakze rzadko bywaty wierna kopia oryginatéw ze starego kontynentu.

Pierwotne wzorce byty modyfikowane wedtug wrazliwosci artystycz-
no-religijnej twércéw albo tez potrzeb i oczekiwan odbiorcéw. W procesie
tworzenia pewne elementy czy tez detale uwydatniano albo pomniejszano,
eksponowano albo pomijano, dodawano albo usuwano. W ten sposéb do-
konywano reinterpretacji europejskich pierwowzoréw. Artysci rezygnowali
$wiadomie z obowigzujgcych w Europie kanonéw estetycznych oraz dotycza-
cych stosowania koloréw, przestrzegania perspektywy, czy tez form wyrazu
anatomii cztowieka*®. Zmienit sie rowniez proces powstawania wyrobéw
artystycznych. Poszczegélne dzieto nie bylo zazwyczaj wytworem jednego
artysty, ale kilku oséb.

Jednym z przyktadéw kreatywnej interpretacji dziet europejskich sg cho-
ciazby do$¢ liczne motywy nawiazujace do ludnosci pochodzenia indianskiego
i kultury autochtonicznej (np. obecno$¢ Indian grajacych na instrumentach),
czy tez wykorzystanie lokalnego wzornictwa i kolorystyki, prezentacja sposo-
béw ubierania sie Indian, motywy pozywienia andyjskiego, elementy lokalne;
flory i fauny, jak réwniez kontekstéw srodowiska geograficznego.

Istnienie takich wariacji artystycznych staje sie zrozumiate, kiedy
uwzgledni sie dynamike funkcjonowania tychze osrodkéw artystycznych.
Zatozycielami byli zazwyczaj misjonarze, ktérzy sami byli artystami. Dazyli
oni do stworzenia odpowiedniego srodowiska, zapraszajac do wspotpracy
uzdolnione artystycznie osoby, czego przyktadem jest escuela quitefia. Po-
wstata ona na bazie escuela de artes y oficios, zalozonej w roku 1552 przez
franciszkanina Jodoco Ricke i Pedro Gossael (Flamandczykéw) przy kon-
wencie San Andres w mie$cie Quito*. Uzdolnionych Indian uczono sztuki
malowania, rzezby, dekorowania, krawiectwa, haftu i obrébki drewna.

#®R. Mujica Pinilla, Arte e identidad: las raices culturales del barroco peruano, w: El
barroco peruano, Lima 2002, s. 19-21.

4 Arquididcesis de Cali 1910-2010. Una Alba Iluminada, recuento histdrico, red. J. Fran-
cisco Sarasti, Cali 2010, s. 160.
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Indianie byli poczatkowo postrzegani nie tyle jako artysci, ale jako fa-
chowcy od malowania albo rzezby (Indianie byli dobrymi kopistami), ktérzy
wykonywali powierzone im zadania pod czujnym okiem artystéw pochodzenia
hiszpanskiego albo kreolskiego. Dopiero w drugiej dekadzie XVII wieku doszto
do zasadniczej zmiany postrzegania roli i znaczenia Indian w wytwarzaniu
sztuki sakralnej. Z biegiem czasu zabrakto bowiem artystéw europejskich,
za$ Indianie zdobyli tymczasem bogate doswiadczenie i stali sie¢ samodziel-
nymi artystami, rozpoznawanymi jako artistas cuzqufios, potosinos, quitefios
itd. Wtedy to na wieksza niz dotychczas skale zaczeto wprowadzaé¢ zmiany
i uzupetnienia wedtug wtasnych koncepcji albo wyczucia artystycznego,
nadajac wielu wizerunkom rysy indianskie. W srodowisku escuela cusquefnia
momentem przelomowym byt rok 1688, kiedy doszto do wyraznego podziatu
pomiedzy artystami pochodzenia autochtonicznego i kreolsko-metyskiego.

Przyktadem wariacji artystycznych dotyczacych réznic pomiedzy sztuka
europejska a sztukg szeroko rozpowszechniong w Ameryce Poludniowej
okresu kolonialnego jest tzw. barok andyjski. Jego twércy, skupieni w kilku
szkotach artystycznych, odwotywali sie do miejscowej wizji estetycznej,
przez co styl baroku europejskiego zostat przez nich z biegiem czasu prze-
modelowany wedtug andyjskich kryteriéw artystycznych. Tym samym barok
andyjski jest postrzegany jako pewnego rodzaju suma czy tez kombinacja
wielu heterogenicznych elementéw: pochodzenia europejskiego i andyjskie-
go oraz kreolsko-metyskiego i indianskiego. Dlatego Javier Pizarro méwi
o fenomenie ,,synkretyzmu ikonograficznego” (symbiozy styléw i tresci), co
przyczynito sie do wytworzenia cech charakterystycznych dla sztuki hispano-
amerykanskiej. Jednym z przyktadéw jest utozsamianie Maryi z Pachamamg
na obrazie zatytulowanym Virgen del Cerro z Potosi>.

Jest to olejny obraz, nieznanego malarza (najprawdopodobniej ze szkoty
artystycznej w Potosi), pochodzacy z XVIII wieku, znany réwniez jako La
Coronacién del Virgen por la Santisima Trinidad (przechowywany obecnie
z muzeum Casa de la Moneda z Potosi)*!. Dzieto to faczy w sobie wpltywy

EJ. Pizarro Gémez, Identidad y mestizaje en el arte barroco andino. ,,.La iconografia”,
IT Congreso Internacional Barroco, Porto 2001, s. 198-202.

>1 Potosi to miasto zatozone przez Hiszpanéw w roku 1545 i potozone na wysokosci
4070 m n.p.m., z charakterystyczng Srebrna Géra dominujacg nad miastem. W dolnej czesci
plaszcza Maryi sg przedstawione dwie sceny nawigzujace do legendy z historii Potosi, to jest
do pochodzenia nazwy miasta, ktéra nadat Inka Huayna Capac w roku 1462 oraz do odkrycia
poktadow srebra w roku 1544. Por. R. Mujica Pinilla, Identidades alegdricas: lecturas
iconogrdficas del barroco al neocldsico, w: El barroco peruano, t. 2, Lima 2003, s. 310-311.
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dwdch nurtéw: baroku europejskiego i baroku hiszpansko-amerykanskiego
z wyraznymi motywami szKoty artystycznej w Potosi.

Na uwage zastuguje synteza tresci religijnych. Gérna cze$¢ obrazu zajmuje
przedstawienie Tréjcy Swietej. Z prawej strony, na chmurze, znajduje sie Bég
Ojciec ubrany w jasna tunike i bogato ztocona kape. Jest przedstawiony jako
osoba starsza, z gesta i dtuga broda. W lewej rece trzyma berto (w formie
laski), zas prawa reka przytrzymuje duza ztota korone nad gtowa Maryi. Z le-
wej strony znajduje sie Jezus przedstawiony w szatach liturgicznych z epoki
(ubrany w trydencki ornat), trzymajacy w prawej rece kielich mszalny, za$
w lewej korone nad gtowa Maryi. Pomiedzy nimi unosi sie gotebica jako znak
Ducha Swietego, od ktérej rozchodza sie swietliste promienie we wszystkich
kierunkach. Za Bogiem Ojcem stoi Archaniot Gabriel, ktéry trzyma w dtoniach
gorejace serce. Natomiast za Jezusem stoi Archaniot Michat z mieczem i tarcza.
Tréjca Swieta jest przedstawiona w niebiosach. Pomiedzy chrzescijaniskim
niebem (Tréjca Swieta i anioly) a zdominowang przez Hiszpanéw ziemia
(Srebrna Géra, krdl hiszpanski, papiez) przedstawione zostaty dwa béstwa
inkaskie (andyjskie), ktére tym samym roéwniez uczestnicza w koronacji
Najswietszej Maryi Panny. Jest to béstwo Inti (stonice) z lewej strony obrazu
i béstwo Quilla (ksiezyc) z prawej strony obrazu.

Zakres oddziatywania poszczegdlnych centréw artystycznych, zwtaszcza
tych najwazniejszych byt wielki i praktycznie pokrywat obszar niemal catej
Ameryki Potudniowej. Wystepowaly réwniez zauwazalne i istotne réznice
pomiedzy poszczegdlnymi szkotami artystycznymi. W Limie czuwano nad tym,
aby artysci tworzyli dzieta przede wszystkim na potrzeby metropolii (stolicy
wicekrélestwa Peru) i aby byly one odzwierciedleniem sztuki europejskie;.
W Cusco natomiast arty$ci tworzyli gléwnie na potrzeby religijne, odwotujac
sie do tematyki z zakresu wiary chrzescijanskiej. Tworczos$¢ tego andyjskiego
osrodka charakteryzowato dazenie do tego, aby poruszy¢ emocje odbiorcy
na plaszczyznie religijnej: zacheci¢ do refleksji, wzmocni¢ przezycie religijne
motywami cierpienia, ale tez piekna, chwaty i glorii. Z biegiem czasu nazwa
escuela cusquenia stata sie synonimem twdérczosci w oparciu o motywy kultury
lokalnej, a zarazem odseparowywania sie od wptywéw norm artystycznych
obowigzujacych wéwczas w Europie®?. Zmiany dotyczyly miedzy innymi sty-
lu i formy malowania. Artysci tejze szkoty odeszli od perspektywy szerokiej
(ogblnej), stajac sie zwolennikami i propagatorami eksponowania jedynie

52T. Gisbert, La identidad étnica de los artistas del Virreinato del Pertl, w: El barroco
peruano, s. 101-103.
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fragmentéw przestrzeni (fragmentacion del espacio). Stosowano réwniez nowe
rozwigzania dotyczace skali i intensywnos$ci uzywanych koloréw.

Poczatki escuela cusquefia przypadaja na okres, kiedy podjeto decyzje
o budowie katedry w Cusco (druga potowa XVI wieku). W tym samym czasie
przybyli do bytej stolicy Imperium Inkaskiego misjonarze Towarzystwa Je-
zusowego i rozpoczeli budowe kosciota pod wezwaniem San Pedro. W roku
1583 przybyt do Cusco wtoski malarz i jezuita Bernardo Bitti (1548-1616),
a wraz z nim Mateo Pérez de Alesio oraz Angelino Medoro. Obecnos¢ tychze
artystéw, a zarazem pedagogow, jak rowniez wzrost zapotrzebowania na
wyroby sztuki sakralnej przyczynily sie do intensywnego rozwoju tamtejszej
szkoty artystycznej. Powstato wowczas wiele cennych dziel, jak La coronacion
de la Virgen por la Santisima Trinidad, autorstwa Bernardo Bitti®.

Wybitnym przedstawicielem artystéw pochodzenia andyjskiego jest
Diego Quispe Tito (1611-1681), autor bardzo wielu obrazéw. Jego styl
charakteryzowat si¢ nowym rozumieniem perspektywy, w tym eksponowa-
nia krajobrazéw oraz odwotywania sie do motywéw ptactwa i drzew. Jest
tez autorem obrazu La Virgen del Carmen y San Miguel Arcdngel salvando
almas en el pugatorio (Dziewica Maryja z Géry Karmel i Archaniot Michat
wyzwalajg dusze z czyséca), na ktérym w gérnej czesci zostata przedsta-
wiona Tréjca Swieta. Innym przedstawicielem tejze szkoty pochodzenia
autochtonicznego jest Basilio Santa Cruz Pumacallao (1635-1710), autor
kilku obrazéw, na ktérych wystepuje motyw Tréjcy Swietej.

Kolejnym przedstawicielem osrodka artystycznego z Cusco jest Marcos
Zapata Inca (1710-1773), autor ponad 200 obrazéw, miedzy innymi obrazu
Sagrada Familia z roku 1750, na ktérym pojawia sie motyw Tréjcy Swietej.
W gdérnej czesci obrazu znajduje sie posta¢ Boga Ojca spogladajacego ku
dotowi, ponizej znajduje sie golebica symbolizujgca Ducha Swietego, za$
w centralnej czesci obrazu zostata umieszczona posta¢ Maryi z Dziecigtkiem
Jezus na kolanach oraz kilka innych oséb.

Marcos Zapata jest rowniez autorem malowidta nasciennego w kosciele
jezuickim w Cusco, znajdujacego sie na wysokosci chéru w tylnej czesci
kosciota. Malowidlo pochodzi z roku 1762 i przedstawia Tréjce Swieta
w otoczeniu $wietych misjonarzy Towarzystwa Jezusowego oraz ich za-
angazowan w dzieto misyjne Kosciota. Jednym z wielu elementéw tego
malowidta jest obecno$¢ Indian w towarzystwie jezuitéw.

53 Obraz ten nalezy do kolekcji obrazéw ewangelizacyjnych Towarzystwa Jezusowego,
por. L. Peirano Falconi, Guia de Museos del Perti, Lima 2012, s. 325.
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Malowidto nascienne w kosciele jezuickim w Cusco

Artystyczne przedstawienia Tréjcy Swietej znajdowaty sie réwniez w wie-
lu redukcjach jezuickich, a szczegélnie w tych, ktére nosity nazwe Santisima
Trinidad®>*. Z redukcji Santisima Trinidad w Purulén (Chiloe) zachowat sie
obraz Tréjcy Swietej w formie ,Tronu Laski”*®. Natomiast ojciec Pedro Pablo
Danesi SJ jest autorem akwareli Trinidad de los barqueros (1765)%°. Z tego
samego roku pochodzi réwniez polichromiczna rzezba Trinidad de los ba-
rqueros, o wysokos$ci 90 cm, z redukcji Santisima Trinidad w Paragwaju®’.

Zachowat sie tez opis jednego z redukcyjnych kosciotéw w Maynas (San
Joaquin): , Ksiagdz Martin juz dokonczyt swdj piekny koscidt, [...] skoficzywszy
prezbiterium z czterema cedrowymi wygtadzonymi stopniami; dokonczywszy
gléwna kaplice [...] sklepienie wytozone mocnymi heblowanymi deskami,
potem pobielanymi, umieszczono tam piekny ottarz z figurg $wietego
Joachima z mata Naj$wietszg Panienkg w ramionach; w srodkowym tuku,
u gory, Najswietsza Trojca”s.

54 Santfsima Trinidad w Paragwaju (1706), w Mojos (1687), Purulén w Chiloe; w May-
nas: posréd Indian Cunivos nad rzeka Ukayali (1686), La Trinidad de Mochovos (1690), La
Trinidad de Chepeos (1690), La Trinidad de Masamaes (1740). Fundaciones jesuiticas en
Iberoamérica, red. L.E. Alcal4, Fundacién Iberdrola 2002, s. 239-243; T. Szyszka, Redukcje
jezuickie Maynas w Gdérnej Amagzonii w XVII-XVIII wieku. Ujecie historyczno-misjologiczne,
Warszawa 2015, s. 142-145, 161, 329.

5% M. Pereira, Iglesias del fin del mundo, Santiago 2006, s. 39-42.

% Sustersic, Imdgenes Guarani-Jesutticas, s. 171, 224.

> A. Trento, El paratso en el Paraguay. Reducciones jesuiticas, San Rafael 2007, s. 233.

8 M.J. Uriarte, Diario de un Misionero de Maynas, Iquitos 1986, s. 213-214.
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Stosunkowo wiele artefaktow
zwiazanych z Tréjca Swieta, a po-
chodzacych z okresu funkcjonowania
redukcji jezuickich, mozna wspé6t-
cze$nie podziwia¢ w kilku muzeach
w Paragwaju (np. byta redukcja
Santiago i Trinidad) i w Argentynie
(Museum de Siencias Naturales w La
Plata).

Bég Ojciec w kosciele w Trinidad,
Paragwaj [byta redukcja]

Tréjca Swieta w kosciele w Trinidad,
Paragwaj [byta redukcja]

Muzeum przy redukcji Santiago
w Paragwaju

- T -

Tréjca Swieta z redukcji jezuickich; Museo de Siencias Naturales w La Plata, Argentyna



256 Towmasz Szyszka SVD

6. Pomiedzy wiernoscia nauczaniu Kosciota
a kreatywnoscia artystyczna

Europejskie formy wyrazu artystycznego wymuszaty na artystach in-
dianskiego pochodzenia uczenie sie zupetnie dla nich nowego porzadku
ikonograficznego i form wyrazu artystycznego®°. Dotyczyto to nowego dla
nich sposobu eksponowania $wiata widzialnego, czyli oséb, przyrody i prze-
strzeni, jak réwniez uczud i przezy¢ (radosci i cierpienia, ekstazy i rozpaczy),
w tym aspektéw zwiazanych z wiarg i ze §wiatem nadprzyrodzonym.

.

Motywy Tréjcy Swietej na obrazach do litanii loretanskiej; Museo de la Santa
Catarina, Arequipa

Jednym z najbardziej wyrazistych przyktadéw sa préby zobrazowania
tajemnicy Tréjcy Swietej. Wizerunki te mialy na celu przybliza¢ i objasnia¢
tajemnice Tréjjedynego Boga. Miaty tez inspirowaé¢ do gtebszego zycia
duchowego oraz do nasladowania $wietych. Owa wielowymiarowa twor-

5 Arquididcesis de Cali, s. 158.
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czo$¢ sakralna miata niebagatelne znaczenie w ksztaltowaniu sie zmystu
religijnego wszystkich mieszkaficéw Ameryki Srodkowej i Potudniowej,
czyli Hiszpanow, Kreoléw, Metyséw, Indian, Afroamerykanéw. Wytwory
artystyczne oddzialywaty na zmysty oraz ksztattowatly odczucia i wyobraznie
religijng®®. Odwotywano sie zatem do retoryki emocjonalnej, czego przy-
kladem sa obrazy Tréjcy Swietej w kontekscie narodzin Jezusa w Betlejem,
ale tez biczowania albo agonii Jezusa na krzyzu, jak réwniez obrazy bardzo
sugestywnie przedstawiajgce sad ostateczny, cierpienia dusz czy$écowych
albo mak piekielnych.

Na uwage zastugujg duzego formatu freski i malunki nascienne, kté-
re nie tylko ubogacaty przestrzen, ale tez oddzialywaty na wyobraznie
i odczucia estetyczne ludzi przebywajacych w tych pomieszczeniach. Jako
przyktad moga postuzy¢ motywy Tréjcy Swietej wkomponowane w obrazy
nawigzujace do wezwan z litanii loretanskiej. Cykl takich freskéw znajduje
sie w Muzeum Konwentu Santa Catarina w peruwianskiej Arequipie.

Podobne przyktady dotycza licznych kosciotéw z okresu kolonialnego
w calej Ameryce Lacinskiej (np. malowidto na sklepieniu katedry w argen-
tynskiej Cordobie albo fresk na sklepieniu w ko$ciele w boliwijskiej Chal-
lapata), ale tez budowli niesakralnych, jak np. auli uniwersyteckiej bytego
jezuickiego uniwersytetu San Marcos w Limie.

o N I | SN
Fresk na sklepieniu katedry w Cordoba,  Fresk na sklepieniu w kosciele
Argentyna w Challapata, Oruro

80 A. Pacheco Bustillos, ,,Ojos para ver y oidos para oir”: una lectura del proyecto
estético de la Compafiia de Jestis, w: Radiografia de la piedra. Los jesuitas y su tiempo en Qu-
ito, red. J. Moreno Egas, Quito 2008, s. 213-214; A. Moreno Proafio, Tesoros artisticos,
Guayaquil — Quito 1983, s. 10-11.
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Sklepienie antycznej sali senackiej
w Uniwersytecie San Marcos w Limie

Wiele wizerunkéw Tréjcy Swietej jawi sie jako intrygujace z punktu widze-
nia artystycznego, co do tredci i form przekazu. Jak pisze Francisco Pacheco,
po wielu sporach pomiedzy teologami a artystami wypracowano konsensus,
ze w nawigzaniu do tekstéw biblijnych nalezy przedstawia¢ Tréjce Swietg je-
dynie w nastepujacej formie: B6g Ojciec powinien by¢ umieszczony zawsze po
prawej stronie obrazu, jako osoba dojrzata wiekowo i powinien by¢ catkowicie
przyodziany, ewentualnie z tiarg na gtowie, z biatg brodg i dtugimi wtosami,
ale nigdy tysy; Jezus Chrystus po lewej stronie obrazu, czyli po prawicy Boga
Ojca, powinien by¢ przedstawiony jako mtody mezczyzna, przytrzymujacy
krzyz, z nagim torsem, przyodziany od pasa w dét w szate o kolorze czer-
wonym, z ranami na rekach i nogach oraz z przebitym bokiem; Duch Swiety
— w postaci golebicy, posrodku albo ponad Bogiem Ojcem i Synem Bozym®.

Taki model Tréjcy Swietej nie byt jednak dla wszystkich artystéw No-
wego Swiata oczywisty i w pelni przez nich akceptowany. Oddalenie od
Europy i pobtazliwo$¢ miejscowych trybunatéw inkwizycji dawata tamtej-
szym artystom sporo wolnej przestrzeni dla ich wizji artystycznej. Nalezy

61 E Pacheco, Arte de la pintura, t. 2, Madrid 1956, s. 197; Sartor, La Trinidad
heterodoxa, s. 12.
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bowiem mie¢ na uwadze, ze po zakonczonym Soborze Trydenckim, réwniez
w Nowym Swiecie prébowano dookreslié normy dotyczace form i granic
wolnosci artystycznej w odniesieniu do wytworéw sakralnych. Dgzono do
doprecyzowania, jak powinny by¢ przedstawiane poszczego6lne osoby Tréjcy
Swietej oraz Maryi i innych $wietych, np. stopieni ich nagosci, wiek, gesty,
towarzyszace im symbole itd.®> Nad przestrzeganiem tychze norm i zasad
kontrole sprawowali urzednicy Trybunatu Inkwizycji.

7. Warianty ikonograficzne Tréjcy Swietej

Przedstawienia artystyczne Tréjcy Swietej w Nowym Swiecie s3 nie
tylko bardzo liczne, ale istnieje tez bardzo wiele wariantéw tego samego
tematu ikonograficznego. Najpopularniejszg grupa tematyczng sg przed-
stawienia antropomorficzne, ktére tworza bogata palete ré6znorodnych
wariacji (w tym trifacial).

Ponizej zostang przedstawione opisy wybranych obrazéw i dziet arty-
stycznych z okresu kolonialnego z motywem Tréjcy Swietej. Ich prezentacja
zostanie dokonana wedtug podzialu na wizerunki izomorficzne oraz antropo-
morficzne (Tréjca Swieta w kontekscie Zycia Jezusa, Maryi, §w. Jézefa i innych
Swietych, tudziez alegorii), jak réwniez elementéw dekoratywnych. Tak sie
bowiem sktada, ze w wiekszosci przypadkéw, motyw Tréjcy Swietej wyste-
puje zazwyczaj jako jeden z elementéw tresciowych wiekszej catosci, czego
przyktadem sa obrazy zwiastowania albo koronacji Najswietszej Maryi Panny.

62 Zecchetto, Imdgenes en accién, s. 50.
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La Coronacion de la Inmaculada
Eucaristica, Museo Colonial La Merced
w Cali, Kolumbia
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7.1. Wizerunki izomorficzne

Cecha charakterystyczng wi-
zerunkéw izomorficznych sg trzy
identyczne postacie meskie, aczkol-
wiek zawsze wystepowaty drobne
rozbieznos$ci dotyczace np. uktadu
glowy, spojrzenia, utozenia palcow
u rak. Kolejnym wyréznikiem tych
przedstawien sa podobne atrybu-
ty symboliczne: trzech mezczyzn
z nimbem w ksztalcie tréjkata lub
koronami (tiarami) na gtowie lub bez
nimbu i koron; z insygniami lub bez
insygniéw; wszyscy w identycznych
szatach (ale nieco inaczej udrapo-
wanych). Przyktadami sg obrazy po-
chodzace z kosciota pojezuickiego
pod wezwaniem Nuestra Sefiora de
Asunciéon w peruwianskim Juli oraz
obraz zatytutowany Trinidad preci-

Kosciét pojezuicki Nuestra Sefiora
de Asuncién w Juli, Peru

diendo la gloria, przedstawiajacy Maryje w bezposredniej blisko$ci Trdjcy
Swietej, otoczong aniolami oraz licznymi $wietymi®s.

Tréjca Swieta, Museo del Arte Sagrado de las Hijas de la Iglesia, Oruro, Boliwia
[caly obraz i zblizenie]

3 Moreno Proafio, Tesoros artisticos, s. 26.
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La Inmaculada Eucaristia, kosciét pojezuicki Nuestra Sefiora de Asuncién w Juli

Waznym wariantem wizerunkéw izomorficznych sg przedstawienia,
gdzie poszczegdlne osoby Tréjcy Swietej réznia sie od siebie kolorem szat,
insygniami albo symbolami. Podobnie jak na obrazach pochodzacych z Eu-
ropy, artyici z Nowego Swiata réwniez stosowali réznorodne wyrézniki
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dla poszczegélnych postaci izomorficznych. Dla Boga Ojca byly to stonice,
nimb w ksztatcie tréjkata nad gtowa albo berto, korona lub tiara; dla Syna
Bozego — baranek paschalny, jak réwniez krzyz lub kula ziemska zwienczona
krzyzykiem; dla Ducha Swietego — golebica, skrzydta albo ksiega®. Z pew-
noscig obrazy te cieszyly sie wielkim zainteresowaniem (o czym $wiadczy
fakt, ze sa one obecne w niemal wszystkich muzeach), aczkolwiek tego
typu przedstawienia antropomorficzne zostaty zabronione®. Teresa Gisbert
podkresla, ze zdecydowana wiekszo$¢ obrazéw Tréjcy Swietej okresu kolo-
nialnego z Peru i Gérnego Peru przedstawia wszystkie trzy osoby w formie
antropomorficznej, poniewaz chodzilo miedzy innymi o to, aby unikna¢
przedstawiania w $wiecie andyjskim osoby Ducha Swietego jako gotebicy,
poniewaz obawiano sie niewtasciwych interpretacji wizerunku ptaka ze
strony ludno$ci autochtonicznej (czyli interpretacji wedtug wierzen w bé-
stwa o formie zoomorficznej)®e.

Ponizej zostanie opisanych kilka obrazéw tego typu:

a) Dzieto Gaspara Miguela de Berrio, La Coronacion de la Virgen por
la Santisima Trinidad, z XVIII wieku (170x88 cm), znajduje si¢ w Museo
Nacional de Arte w Sucre®’. Sa na nim przedstawione trzy niemal identyczne
mtode meskie postacie z takimi samymi koronami i aureola z promieniami,
w takim samym odzieniu (tuniki i kapy), ktére naktadaja na glowa Maryi
duza korone, taka sama jak korony na ich glowach. Jedynie B6g Ojciec nie
trzyma berta, ale dwoma rekami dotyka korony na glowie Maryi. Znaczenie
Tréjcy Swietej i Maryi zostato podkreslone ztotym kolorem ich odzienia,
jak réwniez ich koron i aureoli. Na obrazie wystepuje tez kilku $wietych,
archaniotowie oraz aniotowie.

b) Waznym przyktadem jest dzielo anonimowego artysty z Quito Tri-
nidad con Inmaculada Eucaristica (110x89 c¢cm) z XVII wieku®. Osoby Tréjcy
Swietej s3 przedstawione jako trzej mezczyzni w srednim wieku, z dtugimi
wlosami i brodami. Sg ubrane w dtugie tuniki i ztocone ptaszcze zarzucone
na ramiona, spiete klamrami ze szlachetnymi kamieniami. Osoby siedzace
po bokach trzymaja w lewej dtoni berto, za§ prawa przytrzymuja duza
ztocona korone nad gtowg Maryi. Osoba siedzaca posrodku trzyma korone

% Gisbert, Iconografia y mitos, s. 92b.

% Sartor, La Trinidad heterodoxa, s. 10.

% Gisbert, Iconografia y mitos, s. 89.

” Ruiz Dominguez, Museo Colonial, s. 58-59.
% Moreno Proafio, Tesoros artisticos, s. 14-15.
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Coronacion de la Inmaculada Eucaristia;
Museo de las Concepionistas w Cuenca, Ekwador
[caly obraz i zblizenie]

dwoma rekami i nie posiada berfa. Natomiast Maryja jest przedstawiona
w pozycji kleczacej, jej glowa jest otoczona promieniami, a w rekach trzyma
monstrancje z Przenajswietszym Sakramentem. Z boku Maryi znajduja sie
archaniotowie i anioty.

¢) Przyktadem na przedstawienie izomorficzne jest réwniez niewielkie
dzieto ze szkoty meksykanskiej z drugiej potowy XVIII wieku, autorstwa Andre-
sa José Lopéza, Virgen de la Inmaculada Concepcién (27x21 cm). Przedstawia
ono Maryje Niepokalanie Poczetg w otoczeniu aniotéw. Na wysokosci glowy
Maryi znajduje sie Tréjca Swieta ukazana jako trzy identyczne meskie postacie
z tiarami na glowach i w podobnych strojach, réwniez otoczone aniotami.

d) Obraz Andrés José Lopéz La Santisima Trinidad z roku 1770
(519x850 c¢m, z Museo Blaisten w miescie Meksyk), przedstawia trzy takie
same meskie postacie w $rednim wieku (z ditugimi wiosami i brodami),
niemal tak samo odziane w biate tuniki i welony. Ich gtowy znajduja sie na
tle charakterystycznych nimbow w ksztatcie tréjkatéw. Pan Jezus ma dtonie
wyciaggniete do przodu, wida¢ na nich rany po gwozdziach. Catosci obrazu
dopetnia 22 gtowy aniotéw.

e) Ze szkoty artystycznej w Quito pochodzi obraz Trinidad, fuente de
vida (135x110 cm), anonimowego autora z wieku XVIII*°. Na obrazie zostato
przedstawionych trzech mtodych mezczyzn, z dtugimi wtosami i brodami,

% Tamze, s. 12-13.
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ubranych w podobne szaty, ze ztoconymi nimbami w ksztalcie tréjkatéw za
gtowami. W centrum obrazu unosi sie posta¢ Jezusa z rozpostartymi ramiona-
mi, z malym emblematem baranka na piersi, wspartego stopami o kwiaty lilii
trzymane przez Maryje i $w. Jozefa (kleczacych w dolnej czesci obrazu). Pod
Jezusem znajduje sie zZrédto, z ktérego wyptywa woda. Z prawej strony Jezusa
(z lewej strony obrazu) na chmurze zasiada Bég Ojciec, ktéry prawa reka zda
sie btogostawi¢, zas lewa przytrzymuje duze berto w postaci kuli ziemskiej,
a na Jego piersiach widnieje maty emblemat stonica. Natomiast po lewej rece
Jezusa, réwniez na chmurze, zasiada trzecia osoba Tréjcy Swietej, czyli Duch
Swiety. Ma wyciagniete do przodu rece, a na piersi maty emblemat gotebicy.

f) Innym przyktadem jest obraz Rapto, muerte y glorificacion de San
Loyola en Manresa (2,02x1,29 m), anonimowego autora z XVIII wieku,
znajdujacy sie w Iglesia de la Compafia w Quito’. Cecha wyrdzniajaca
ten obraz jest obecno$¢ trzech oséb Boskich w formie antropomorficzne;j:
z lewej strony Jezus z obnazonym torsem w czerwonym nakryciu z krzy-
zem w rece, posrodku zasiada posta¢ ubrana w biate szaty (Duch Swiety),
z prawej strony Bég Ojciec w mitrze na gtowie. Posta¢ Ignacego Loyoli jest
przedstawiona dwa razy. Raz jako umierajacy w dolnej czesci obrazu i drugi
raz jako zblizajacy sie do Tréjcy Swietej w gérnej czesci obrazu.

g) Obraz La Virgen y el Nifio z katedry w Ayaviri (0,85 m wysokii 1,40 m
szeroki)”' sktada sie z dwéch czedci, aczkolwiek motyw Tréjcy Swietej wyste-
puje wytacznie w prawej czesci obrazu. Centralnym motywem lewej czesci
obrazu jest siedzgca Maryja Dziewica z Dziecigtkiem Jezus, otoczona anio-
tami i $Swietymi. Natomiast prawg strone obrazu, w jego lewej dolnej czesci
zajmuje Dziewica Maryja siedzgca na tronie, z korona na gtowie i stojgcym
na jej kolanach Dziecieciem Jezus, ktéry wyciaga rece w kierunku swoich
dziadkéw, czyli $w. Anny i §w. Joachima. Osoby te sa przedstawione na
tle btekitnego nieba, na tle otwartej przestrzeni i drzewa. W gérnej czesci
obrazu, na wyraznie zaznaczonej chmurze znajduje sie Tréjca Swieta jako
trzech mtodych mezczyzn, réznigcych sie strojem i trzymanymi atrybutami.
Po lewej i prawej stronie Tréjcy Swietej klecza dwie osoby. Obraz ten nosi
tytut Koronacja Maryi, ale nie jest typowym przedstawieniem tego tematu,
poniewaz korona nie jest naktadana na glowe Maryi, ale spoczywa juz na

"Pacheco Bustillos, ,,Ojos para very otdos para oir”, s. 302.

71.C.B. Zegarra Moretti, La Catedral de Ayaviri en el tiempo. Estudio histérico
y artistico de la Iglesia San Francisco de Asis de Ayaviri desde el siglo XVI a la actualidad, Are-
quipa 2012, s. 66-67.



266 Towmasz Szyszka SVD

jej glowie, a motywem przewodnim zdaje sie by¢ spotkanie matego Jezusa
ze swoimi dziadkami.

7.2. Wizerunki antropomorficzne Boga Ojca i Syna Bozego
oraz Ducha Swietego jako golebicy

Kolejna liczna grupa wizerunkéw
Tréjcy Swietej z Nowego Swiata s3
przedstawienia antropomorficzne
Boga Ojca i Syna Bozego, zas Ducha
Swietego jako golebicy. Zalecenia ko-
$cielne okreslaty, aby Syn Bozy zawsze
zasiadat po prawicy Boga Ojca, nato-
miast Duch Swiety unosil sie nad nimi
albo posréd nich. Na tych obrazach
Bég Ojciec i Syn Bozy rdéznig si¢ wie-
loma detalami (wiekiem, ubiorem,
zarostem, postawa, atrybutami itp.).
Jezus Chrystus jest przedstawia-
ny zazwyczaj z obnazonym torsem
i czerwona tunika okrywajaca plecy
i ostaniajacg Go od pasa w dét. Cecha
charakterystyczng sg tez uwydatnione
rany na dtoniach, stopach i boku. Na niektérych obrazach Jezus przytrzymuje
znacznych rozmiaréw krzyz. Kolejnym waznym elementem tych obrazéw
jest symbol Ducha Swietego pod postacia gotebicy. Niekiedy Duch Swiety
jest zaznaczony bardzo wyraznie, w innych przypadkach bardziej dyskretnie.

Coronacién de la Virgen; Museo San
Pedro Claver w Cartagena, Kolumbia

Opisy wybranych obrazéw:

a) Obraz Patrocinio Universal de San José sobre la Iglesia (Koronacja
$w. Jozefa), ktérego autorem jest Gaspar Miguel de Berrio z Potosi (rok 1744),
jest wielkim dzietem. W centrum dolnej czesci obrazu siedzi $w. Jézef z ko-
rong na glowie, bertem i lilig w rekach’?. Fatdy ptaszcza $w. Jozefa rozciagaja
sie na szeroko$¢ catego obrazu i sag podtrzymywane przez aniotéw. Na ich tle
przedstawiono $wietych ewangelistéow oraz doktoréw Kosciota. Nad glowa
$w. Jozefa aniot trzyma szarfe z napisem Gloria in excelsis Deo. Nad szarfa
znajduje sie chmura z wieloma aniotami, na ktérej zasiadaja Bég Ojciec i Syn

72Ruiz Dominguez, Museo Colonial, s. 46-47.
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Bozy po Jego prawicy. Jezus jest z nagim torsem, ale z czerwona kapa na
ramionach i duzym krzyzem, przytrzymywanym prawym ramieniem. Nad
nimi unosi sie Duch Swiety w postaci golebicy. W $rodku, pomiedzy trzema
osobami Tréjcy Swietej, widnieje napis Id a José (,Idzcie do Jézefa”), na
ktory wskazuja Bog Ojciec i Jezus. W czesci gérnej, na chmurach zasiada
wielu $wietych, jak réwniez znajduja sie dwie grupy aniotéw, z czego jedna
grupa gra na instrumentach, a druga grupa $piewa.

b) José de Pdez, artysta urodzony w Nowej Hiszpanii, jest autorem
dzieta Coronacidn de la Virgen z drugiej potowy XVIII wieku, na ktérym Tréjca
Swieta jest przedstawiona w postaci trzech mtodych i brodatych mezczyzn,
naktadajacych korone na glowe Maryi. Kazda z tych oséb jest ubrana w inne
szaty, za$ posta¢ z prawej strony obrazu (po lewicy Boga Ojca) dodatkowo
nosi znak golebicy, co jednoznacznie wskazuje na trzecig osobe Tréjcy Swiete;.

¢) La Virgen de las Mercedes Inmaculada Orante — olejny obraz ze szkoty
quitanskiej z wieku XVIII przedstawia koronacje modlacej sie Maryi przez
Tréjce Swietg. Dzielo to znajduje sie w sali kapitularnej Kurii Archidiecezjal-
nej w Cali’®. Obraz jest w drewnianych ramach, za$ malowidio przedstawia
kleczaca Maryje, z pogodnym obliczem i glowa lekko pochylona ku prawej
stronie. Zza gtowy rozchodza si¢ promienie na tle jasnozéitej aureoli, po-
przeplatane 12 gwiazdami. W cze$ci gérnej obrazu zostata przedstawiona
Tréjca Swieta w postaci Ojca z prawej strony, Jezusa Chrystusa Zmartwych-
wstalego z lewej strony i Ducha Swietego w postaci gotebicy unoszacego
sie nad nimi. B6g Ojciec trzyma w rece prawej uniesiong korone, za$ Jezus
podtrzymuje te korone reka lewa. Obydwie postacie maja z tylu gtowy cha-
rakterystyczny jasny nimb w ksztatcie tréjkata. Bog Ojciec wydaje sie by¢
osobg o wiele starszg od Jezusa Chrystusa, ale ztudzenie to jest spowodowane
gesta i siwa brodg oraz odzieniem w formie jakby franciszkanskiego habitu
i bialej peleryny sptywajacej z ramion przez plecy i zakrywajgcej prawa
noge, aczkolwiek wystaje spod niej prawa naga stopa. Natomiast Jezus ma
odstoniety tors, a w prawej rece trzyma duzy krzyz. Z prawego ramienia
sptywa czerwona peleryna ostaniajgca podbrzusze i nogi, jednakze prawa
noga od wysokosci kolana w doét jest niezastonieta. Maryja zajmuje ponad
potowe wysokosci obrazu, natomiast Tréjca Swieta wydaje sie niewielka,
ale jest przedstawiona bardzo wyraziscie, co oznacza, ze centralng posta-
cig jest Maryja. Z czterech stron posta¢ Maryi jest otoczona na p6t nagimi
aniotkami, ktére dopetniaja catosci.

73 Arquididcesis de Cali, s. 163.
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La Virgen de las Mercedes Inmaculada Orante, Kuria Archidiecezjalna w Cali

7.3. Kompilacja tematéw

Powyzsze grupy przedstawien
antropomorficznych Tréjcy Swietej
(izomorficzne i antropomorficzne
Boga Ojca i Syna oraz Ducha Swie-
tego jako gotebicy) znalazly zasto-
sowanie w rozmaitych kompilacjach
z tematami dziet artystycznych przed-
stawiajgcych: ziemskie zycie Jezusa;
momenty z zycia Maryi i $w. Jozefa;
tematy hagiograficzne i alegoryczne
oraz r6znorodne aspekty chrzescijan-
skiej duchowosci.

7.3.1. Tréjca Swieta w kontekscie
zycia ziemskiego Jezusa
Chrystusa

Swieta Rodzina, kosciét Santo Domingo
w Sucre, Boliwia

Zachowalo sie wiele obrazéw przedstawiajacych postaé Jezusa Chrystusa
w réznych momentach zycia ziemskiego, jak np. narodziny, dorastanie, chrzest
w Jordanie, biczowanie, umieranie na krzyzu, zdjecie z krzyza, gdzie pojawia
sie rtéwniez posta¢ Boga Ojca oraz Ducha Swietego w postaci golebicy.
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a) Jezuita Bernardo Bitti jest
autorem dzieta Sagrada Fami-
lia (Swieta Rodzina), z poczatku
XVII wieku, znajdujacego sie obec-
nie w muzeum przy kosciele ojcéw
jezuitéw w Arequipie’®. Jezus jest
przedstawiony jako kilkunastoletni
mtodzieniec, stojacy pomiedzy Ma-
1yja a $w. Jézefem, zas nad Swie-
ta Rodzing unosi sie Duch Swiety
w postaci gotebicy na tle chmury,

Swieta Rodzina, boczny ottarz w katedrze
w Cusco

sponad ktorej spoglada i btogostawi Bég Ojciec otoczony aniotami.
Bardzo podobny motyw Swietej Rodziny znajduje sie w kosciele Swietej
Rodziny w Cusco. W kaplicy pod wezwaniem La Virgen la Linda (na wyso-
kosci figury Maryi Pieknej), znajduja sie dwa obrazy przedstawiajgce Swieta
Rodzine z nastoletnim Jezusem, nad ktéra unosi sie duzy Duch Swiety

w postaci golebicy, a jeszcze wyzej
Bdg Ojciec otoczony aniotami”. Ten
sam motyw wystepuje na obrazie
Sagrada Familia (1,86x1,16 m),
anonimowego autora z XVIII wie-
ku, w kosciele Towarzystwa Jezu-
sowego (Iglesia de la Compaiiia)
w Quito’® oraz na obrazie Sagrada
Familia, ktérego autorem jest Mel-
chor Pérez de Holguin.

b) Obraz Padre Eterno contem-
plando a la Sagrada Familia (Ojciec
Przedwieczny kontempluje Swieta
Rodzine) (104x80 cm), jest dzie-
tem anonimowego artysty z Quito
z XVII wieku””. Bég Ojciec spoglada
z géry na Swieta Rodzine. Jezus jest

74 Fundaciones jesuiticas, s. 170.

Swieta Rodzina; Museo de Santa Catarina
w Arequipa

75 Tesoros de la Catedral del Cusco, red. T. Marcos Juez, C. Trivelli Avilla, Lima 2013, s. 24.
7 Pacheco Bustillos, ,,Ojos para very otdos para oir”, s. 282.
”?Moreno Proafio, Tesoros artisticos, s. 24-25.
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przedstawiony jako kilkuletni mtodzieniec, z bujnymi jasnymi (rudawymi)
wlosami, w sandatach i w tunice oraz narzucie ozdobionej ztotymi znakami.
Z bogu stoi mtoda Maryja i mtody $w. Jézef z lilia w reku. Pomiedzy Jezu-
sem a Bogiem Ojcem unosi sie gotebica, symbol Ducha Swietego, z ktérego
wychodzg promienie ku dotowi. Elementami typowymi dla artystéw z Quito
sg liczne kwiaty oraz ztocenia na ubiorach.

¢) Ciekawym przyktadem jest obraz Padre Eterno y Sagrada Familia (Ojciec
Przedwieczny i Swieta Rodzina) (94x70 cm) anonimowego autora z wieku
XVII z Gérnego Peru’®. Przedstawia Swieta Rodzine w plenerze, w otoczeniu
$w. Anny i $w. Joachima oraz aniotéw. Ubiory wszystkich przedstawionych
postaci sg bogato ztocone. Nad mtodym Jezusem unosi sie gotebica, nad nig
Bég Ojciec z rozpostartymi ramionami, w zlotej szacie. Cata Swieta Rodzina,
B6g Ojciec oraz Duch Swiety maja takie same ztocone aureole. W lewym
gbérnym rogu widnieje miedzy innymi Archaniot Rafat, patron podrézujacych.

d) Bernardo Bitti jest autorem obrazu El bautismo de Cristo (Chrzest Je-
zusa Chrystusa), znajdujacego sie w pojezuickim kosciele San Juan de Letran
w Juli nad brzegiem jeziora Titicaca’”. Swiety Jan Chrzciciel udziela chrztu
Jezusowi, ktéry jedynie w przepasce na biodrach stoi na kamieniach w rzece.
Bezposrednio nad Jezusem unosi sie
duza gotebica symbolizujaca Ducha
Swietego. Dodatkowym elementem
podkreslajagcym dziatanie Ducha
Swietego sa promienie rozchodzace
sie od gotebicy w kierunku Jezusa
i Jana Chrzciciela. W gérnej czesci
zostala przedstawiona posta¢ Boga
Ojca, ktory zda sie unosi¢ w powie-
trzu pomiedzy licznymi aniotami,
spogladajac doktadnie w kierunku
swego Syna. Za Jezusem stoi trzech
Jego uczniéw, trzymajacych suknie
wierzchnig swojego Mistrza.

Ten sam motyw pojawia sie na duzym obrazie w kaplicy chrzcielnej
w katedrze w Juli.

Chrzest Jezusa, kosciét pojezuicki San Juan
de Lateran, Juli, Peru

78 Tamze, s. 16-17.
7?R. Salinas Izurza, M. Linares Urioste, La obra jesuitica en la Real Audienicia
de Charcas (Perti, Bolivia, Argentina, Paraguay), Sucre 2008, s. 20.
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Chrgest Jezusa, katedra w Juli, Peru [cato$¢ i zblizenie]

e) Na uwage zastuguje obraz autorstwa Cristébala de Villalpando z ka-
tedry w Puebla (Meksyk) z roku 1683, zatytutowany Moisés y la serpiente de
bronce y la la Transfiguracion de Jestis (wysoki na 8,53 m). Na catos¢ sktadaja
sie dwie oddzielne sceny. W dolnej czesci obrazu przedstawiono peing dra-
maturgii scene wywyzszenia przez Mojzesza miedzianego weza na pustyni.
Natomiast w gornej czesci widzimy scene przemienienia Jezusa na gorze
Tabor, gdzie wyraznie zostala zarysowana posta¢ Boga Ojca (starca z bujna
biatg broda, w rozwianym ku tytowi czerwonym ptaszczu), ktéry z géry spo-
glada na Syna i wskazuje na Niego palcem prawej reki. Nie ma jednak na tym
obrazie wyraznie zaznaczonego Ducha Swietego. Wokét Jezusa znajduja sie
Mojzesz i Eliasz oraz trzej apostotowie.
W prawej gérnej czesci obrazu (sce-
ny przemienienia) stoi wysoki krzyz
z atrybutami meki Chrystusa.

f) Sefior Flagelado (Biczowanie
Jezusa Chrystusa) jest przechowy-
wany w Muzeum kolonialnym w ko-
lumbijskim miescie Cali. Jezus caty
zakrwawiony z bardzo wyraznie na
czerwono zaznaczonym kregostupem
i ranami na plecach, z rekami zwig-
zanymi z tytu, kleczy w katuzy krwi
przy stupie do biczowania, przechy-
lony do przodu, z gtowa opartg na
ziemi. W gérnej cze$ci obrazu przed-
stawiony zostat Bog Ojciec w szarej

Sefior Flagelado; Museo Colonial La
tunice, z wysokim czotem i gesta Merced w Cali, Kolumbia
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brodg oraz z nimbem w ksztatcie
tréjkata z tytu gtowy, w prawej rece
trzyma berto, wskazujac nim ku do-
towi. Niejako piersiach Boga Ojca
znajduje sie duza gotebica, symbo-
lizujgca Ducha Swietego. W $rodko-
wej czesci obrazu, po lewej stronie
znajduje sie jakby nisza, w ktérej
kleczy bolejaca Maryja; towarzysza
Jej dwaj aniotowie. Aniotowie towa-
rzysza takze cierpigcemu Jezusowi
1 otaczaja Boga Ojca.

Znane sa tez liczne inne obrazy
z tej grupy tematycznej przedsta-
wiajgce cierpienie i $mieré¢ Jezusa
Chrystusa, jak na przyktad ,zdjecie
z krzyza” z muzeum w Oruro.

Zdjecie z krzyza, Oruro, Boliwia

7.3.2. Tréjca Swieta w kontekscie zycia Maryi

Bardzo wiele obrazéw z motywem Tréjcy Swietej przedstawia momenty
z zycia Maryi, poczawszy od Jej narodzin, az po Jej $mier¢ i ukoronowanie
w niebie.

Na obrazie Nacimiento de la Virgen (Narodziny Dziewicy Maryi) z kon-
ca XVII wieku (90x79 c¢cm, muzeum w Sucre), autorstwa Melchora Perez
de Holguin, zostata przedstawiona scena narodzin Maryi, ktérej ustuguja
ludzie i aniotowie, zas z géry przyglada sie temu wydarzeniu Bég Ojciec
w otoczeniu aniotéw®.

a) Obraz La Anunciacién (Zwiastowanie Najswietszej Maryi Pannie) ze
zbioréw Muzeum w Sucre (wiek XVIII; 200x150 cm)®, reprezentuje jeden z po-
pularniejszych motywoéw artystycznych. Obraz jest zdominowany przez trzy
postacie: kleczacej z lewej strony Maryi, unoszacego sie Archaniota Gabriela
oraz Boga Ojca w prawej goérnej czesci obrazu. Nieco mniejszych rozmiardéw,
aczkolwiek bardzo wyrazisty Duch Swiety zostat przedstawiony w central-
nej czesci obrazu. Promienie wychodzace od Niego dotykaja promienistej
aureoli wokot gtowy Maryi. Wszystkie postacie sa ubrane w pigekne i bogate

80Ruiz Dominguez, Museo Colonial, s. 42-43.
81 Tamze, s. 52-53.
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Zwiastowanie, Muzeum w (ex convento)
San Francisco w Tlaxcala, Meksyk

szaty. Bog Ojciec, w czerwonej kapie,
z uniesiona reka, spoglada z géry jak-
by z zaciekawieniem na scene majaca
miejsce w domu Maryi. Uwage zwra-
caja bardzo zywe kolory, wiele zlocen
i brokatu, ale tez dynamiczne pozy
wszystkich postaci, acznie z aniota-
mi. Ten sam motyw zwiastowania jest
przedstawiony w obrazie Anunciacién
(1,83x1,12 m) anonimowego autora
z XVIII wieku, w kosciele jezuickim
w Quito®. Cecha wyrdzniajaca ten
obraz jest bogato zdobiona szata Ar-
chaniota Gabriela oraz kwiaty, motywy
typowe dla szkoty artystycznej z Quito.

b) W muzeum Monasterio de la
Concepcién w Loja (Ekwador), znaj-
duje sie obraz Bautizo de la Virgen

Zwiastowanie, kosciét jezuicki San Pedro
w Limie, Peru

O

Zwiastowanie, El Museo de Arte Religioso,
Popayan, Kolumbia

(164x110 cm), anonimowego artysty z XIX wieku®. Jezus stoi na brzegu rzeki

82Pacheco Bustillos, ,,Ojos para very oidos para oir”, s. 244.
8 A. Kennedy, Mujeres en los claustros: aristas, mecenas y coleccionistas, w: Arte de
la Real Audiencia de Quito, siglos XVII-XIX, red. A. Kennedy, Hondarribia 2002, s. 123-124.
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i trzyma w lewej rece berto w postaci kuli ziemskiej z krzyzem, za$ w prawej,
wyciagnietej do przodu, trzyma kwiat lilii, ktérym dotyka glowy Maryi. Maryja
stoi jakby na wysepce na rzece, ubrana w bogato zdobiong ztotem suknie,
z dtugimi rozpuszczonymi wtosami spadajacymi na ramiona. Za Maryja stojq
aniolowie, za$ za Jezusem — apostotowie. W gérnej czesci obrazu z chmury
wylania sie posta¢ Boga Ojca z bertem i podniesiong prawg reka. Nieco nizej,
pomiedzy Bogiem Ojcem a Maryja, unosi sie¢ gotebica symbolizujgca Ducha
Swietego. Nad gtowami Boga Ojca, Jezusa i Maryi zostala zaznaczona bardzo
podobna zltota areola w postaci promieni. Na uwage zastuguja detale, jak wzory
na sukni Maryi oraz kwiaty wpiete we wtosy, a takze wiele elementéw flory
(kwiatéw, roslin i drzew) oraz ryb w wodzie, co wskazuje na pochodzenie tego
obrazu ze szkoty artystycznej w Quito. Podobna tematyka zostata uwieczniona
na obrazie z XVIII wieku, Jesucristo bautizando a su Madre autorstwa Antonio
de Torres (Museo de Guadalupe, Zacatecas, Meksyk).

¢) Obraz autorstwa José de Paez pochodzacego z Meksyku, Virgen de
Loreto con su Casa (Dziewica Maryja ze swoim domem), przedstawia w cze$ci
centralnej Maryje z Loreto, za$ bezposrednio nad nig Maryje z Guadalupe
(jedynie jej gorna czesc), ktéra znajduje sie pomiedzy osobami Boga Ojca
i Syna Bozego, dotykajacych rekami jej ramion. Nad nimi unosi si¢ Duch
Swiety w postaci golebicy. Maryja z Loreto jest otoczona 18 $wietymi w trzech
rzedach (miedzy innymi sg przedstawieni $w. Piotr, $w. Joachim, $w. Jan
Chrzciciel, $w. Jan Ewangelista, $w. Anna oraz $w. Franciszek Ksawery, $w. An-
toni, $w. Karol Boromeusz, $w. Jan Nepomucen, $w. Réza z Limy itd.). Catosci
dopelniaja trzej archaniotowie (w dolnej czesci obrazu) otaczajgcy skromny
domek Maryi w Loreto, z ktérego wychodza jezyki ognia (nawigzanie do
zestania Ducha Swietego). Obraz ten jest artystycznym wyrazem jezuickiej
duchowosci maryjnej w Nowym Swiecie (jezuici od roku 1675 intensywnie
krzewili kult Maryi z Loreto). Intrygujace jest potaczenie na jednym obrazie
dwoch odrebnych wizerunkéw Maryi. Kluczem do zrozumienia jego zamy-
stu artystycznego jest niejako scalenie wizerunku maryjnego wywodzacego
sie z kontekstu Starego Swiata z wizerunkiem pochodzacym jednoznacznie
z Nowego Swiata. Dla jezuickich misjonarzy wizerunek Maryi z Guadalupe byt
wyrazem imperatywu adaptacji do konkretnych warunkéw pracy misyjnej®*.

d) Autorem obrazu Trinidad con Maria Asunta (53x37 c¢cm) jest José Cor-
tez de Alcocer z Quito (XVIII wiek)8>. W dolnej cze$ci obrazu przedstawiony

84 Fundaciones jesutticas, s. 49-50.
8% Moreno Proafio, Tesoros artisticos, s. 18-19.
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zostat Jezus jako dziecko z obnazong gérng czescig piersi i namalowanym
gorejacym sercem w cierniowej koronie. Po lewej stronie kleczy Maryja
z korona 12 gwiazd nad gtowa, a po prawej $w. J6zef z aureolg. Natomiast
w gérnej czesci obrazu pomiedzy Bogiem Ojcem z prawej strony a Jezusem
z lewej strony unosi sie mtodziutka Maryja odziana jedynie w biala tunike
i biaty welon zarzucony na ramiona. Na wysoko$ci Jej piersi zostata zazna-
czona biata gotebica jako symbol Ducha Swietego. Bardzo ciekawa jest twarz
Boga Ojca z wysokim tysiejacym czotem?®® oraz mocno przekrzywiona gtowa
w strone Maryi i utkwionym w Nig wzrokiem. W swojej prawej rece Maryja
trzyma podobne berto (laske), jak Bég Ojciec i Syn Bozy, z ta réznica, ze
jest ono skierowane ku dotowi.

e) Obraz Dormicidn de la Virgen (Zasniecie Najswietszej Maryi Panny)
anonimowego artysty z XVIII wieku (Muzeum Kolonialne w Cali, Kolumbia)
przedstawia $pigca i lezacg w poprzek obrazu Maryje, ubrang w zdobna
szate, ze ztozonymi na piersiach rekami, z gtowg przystrojong wielka koro-
ng i wspartg o poduszki. W gérnej srodkowej czesci zostata przedstawiona
Tréjca Swieta w otoczeniu licznych aniotéw. Bég Ojciec z tiarg na gtowie

Dormicidn de la Virgen; Museo Colonial La Merced w Cali, Kolumbia

86 Podobny motyw Boga Ojca jako starszego, lysiejacego mezczyzny, ale z gestg siwa broda
mozna zobaczy¢ na obrazie Trinidad coronado a Maria autorstwa Joaquin Pinto (1824-1906)
w Quito, por. tamze, s. 21.
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siedzacy po prawej stronie jest przyodziany w bogatg narzute. Syn Bozy
natomiast ma czerwona narzute, obnazony tors i krzyz w lewej rece. Miedzy
nimi unosi sie w powietrzu gotebica symbolizujgca Ducha Swietego.

7.3.3. Trojca Swieta w kontekscie zycia $w. Jozefa

W katerze w Cusco znajduje sie duzych rozmiaréw obraz przedstawia-
jacy umierajgcego $w. Jézefa, ktéry spoczywa na tozu i spoglada w kierunku
Jezusa stojacego po jego prawej stronie, za$ z drugiej strony stoi Maryja.
Bezposrednio nad $w. Jézefem unosi sie Duch Swiety w postaci gotebicy
oraz Bog Ojciec o obliczu starca z siwa, bujng broda.

7.3.4. Tréjca Swieta w kontekscie zycia $wietych

W poszczegblnych szkotach artystycznych tworzylo wielu artystow,
ktérzy byli zakonnikami, a tym samym reprezentowali r6znorodne nurty
duchowosci zakonnej (franciszkanskiej, dominikanskiej, augustianskiej, je-
zuickiej) i podejmowali charakterystyczne dla nich tematy. Bodaj najwiecej
motywéw Tréjcy Swietej znajduje sie na obrazach zwigzanych z duchowoscia
Towarzystwa Jezusowego oraz franciszkanow.

Opisy wybranych obrazéw:

Franciszkanscy meczennicy; Museo Muzeum franciszkanskie, Quito,
Sagrado San Francisco w Cajamarca, Peru ~ Ekwador
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a) Dzielo anonimowego artysty Doble Trinidad con el triunfo de la
Compatiia de Jests z wieku XVIII, z kolegium jezuickiego San Calixto w La
Paz, zawiera kilka watkéw tematycznych®. W cze$ci centralnej obrazu
znajduje sie Swieta Rodzina (Maryja i Jézef, a pomiedzy nimi miody Je-
zus, trzymany przez rodzicéw za rece) stapajaca po chmurze, zas ponizej
kleczy $w. Ignacy Loyola z podniesionymi ramionami, przytrzymujac wiel-
kich rozmiaré6w symbol Towarzystwa Jezusowego, czyli Najswietsze Serce
Jezusowe. Natomiast w goérnej czesci obrazu zostat przedstawiony Bog
Ojciec (jako osoba starsza, z roztozonymi ramionami), a ponizej pomiedzy
Swieta Rodzing a Bogiem Ojcem unosi sie Duch Swiety w postaci golebicy,
z ktérej wychodza trzy promienie w kierunku Maryi, Jezusa i $w. Jozefa.
Na obrazie tym wystepuje tez czterech kanonizowanych jezuitéw oraz dwie
Swiete (w tym $w. Rdza z Limy).

b) Obraz Apoteosis de la Inmaculada Concepcidn con santos jesuitas
(1,86x1,14 m), anonimowego autora z XVIII wieku (Iglesia de la Compafiia
w Quito) przedstawia Niepokalang Maryje stojaca na kuli ziemskiej, po ktorej
wije sie waz®8. Maryja znajduje sie posrodku obrazu i trzyma w swojej pra-
wej dtoni dton Jezusa, ktéry zasiada na chmurze i lewa reka przytrzymuje
pokaznych rozmiaréw krzyz. Z lewej strony Maryi znajduje si¢ Bég Ojciec
(starszy mezczyzna), za$ posrodku unosi sie Duch Swiety w postaci gotebicy.
W dolnej czesci obrazu kleczy kilku $wietych Towarzystwa Jezusowego,
spogladajacych ku gorze.

c¢) Temat gloryfikacji $w. Ignacego de Loyola zostat podjety réwniez
przez meksykanskiego artyste (nie jezuite) Cristébala de Villalpando (1649-
1714), w dziele Glorificacion de San Ignacio z XVIII wieku (2,45x4,35 m).
Obraz znajduje sie¢ w Museo Nacional del Virreinado, aczkolwiek dzieto to
powstalo na potrzeby jezuickiego kolegium w Tepotzotlan®. Swiety Ignacy,
przyodziany w sutanne z licznymi monogramami Towarzystwa Jezuso-
wego, zajmuje centralne miejsce obrazu. Po prawej jego stronie znajduje
sie Maryja, za ktéra podaza bardzo diuga procesja swietych i wybitnych
postaci Towarzystwa Jezusowego (miedzy innymi $w. Stanistaw Kostka).
Natomiast po prawej stronie $w. Ignacego przedstawiono liczne postacie
ze Starego Testamentu, jak réwniez zatozycieli zgromadzen, biskupéw itp.
Nad gtowa $w. Ignacego na tronie z chmur zasiada po prawej stronie Bég

87 Fundaciones jesutticas, s. 37.
8 Pacheco Bustillos, ,,Ojos para very oidos para oir”, s. 240.
8 L. Giad, Origenes de la ensefianza jesuita, ,,Artes de México”, 2001, nr 58, s. 32-33.
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Ojciec, Syn Bozy po lewej stronie, pomiedzy nimi unosi sie Duch Swiety
w postaci gotebicy. Stopy Boga Ojca i Syna Bozego wspieraja sie o glowy
licznych aniotéw. Dolne rogi obrazu zajmujg aniotowie, $piewajacy i grajacy
na réznorodnych instrumentach (nawigzanie do chéréw niebieskich).

d) Frapujacym dzielem, z kolekcji Kurii Archidiecezjalnej w Cali, jest
duzych rozmiaréw obraz olejny, zatytutowany San Augustin con la Santisima
Trinidad y la Virgen, ktéry jest przypisywany ekwadorskiemu arty$cie Ma-
nuelowi Samaniego Jaramillo (1767-1824)°. O jego autorstwie swiadczy
charakterystyczny sposéb malowania, uzywania koloréw, jak réwniez wielka
liczba niewielkich aniotéw. W centralnej cze$ci obrazu zostaly przedstawione
dwie bardzo wyraziscie zarysowane postacie. Z lewej strony znajduje sie
siedzacy Jezus Zmartwychwstaty z obnazonym torsem, za$ od pasa w dét
owiniety zwojem czerwonej materii i wspierajacy na lewym ramieniu duzy
krzyz. Z jego lewej strony znajduje sie Maryja, odziana w czerwong tunike,
z niebieskim welonem narzuconym na ramiona oraz 12 gwiazdami wokét
glowy. Nad nimi zostala umieszczona wyrazista posta¢ Boga Ojca oraz
golebica symbolizujaca Ducha Swietego. Bég Ojciec jest przedstawiony
jako osoba starsza, z bujnymi siwymi wtosami i siwa broda. Jest On ubra-
ny w ciemng tunike z diugimi rekawami i narzuconym jakby czerwonym
welonem. Lewa reka jest wyciggnieta w lewym kierunku, za$ gtowa, lekko
pochylona ku dotowi, jest przedstawiona na tle charakterystycznego nimbu
w ksztatlcie tréjkata. Natomiast prawe przedramie Boga Ojca jest wsparte
o kule ziemska, a palce tejze reki przytrzymuja dtugie ztote berto, atrybut
krélewskosci. Natomiast niejako u stop Maryi znajduje sie $wiety Augustyn,
spogladajacy w strone Jezusa, odziany w biatg dtugg komze i ciemna peleryne
oraz z aureola nad gtowg. Catosci dopetnia dziesieciu aniotéw, znajdujacych
sie w czesci gérnej (trzy po lewej i trzy po prawej stronie), srodkowej (dwa
po prawej stronie i jeden po lewej) oraz dwa anioly w dolnej cze$ci obrazu,
znajdujace sie u stép Jezusa i z lewej strony $w. Augustyna. Jeden z nich
trzyma w rekach mitre, za$ drugi pastoral, czyli atrybuty biskupie. Cecha
najbardziej charakterystyczng dla tego obrazu jest motyw trzymanego przez
$w. Augustyna w prawej wyciagnietej w kierunku Jezusa rece ptonacego
serca (atrybutu ikonograficznego sw. Augustyna, symbolu Bozej mitosci).
W kierunku tegoz serca, z szerokiej rany z boku Jezusa wyptywa strumien
krwi, podobnie jak z obnazonej piersi Maryi wytryskuje strumienn mleka.
Lewa reka $w. Augustyn wskazuje na zarys kosciota (odniesienie do Miasta

% Arquididcesis de Cali, s. 169.
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Sw. Augustyn, Manuel Samaniego Jaramillo; Kuria Archidiecezjalna w Cali, Kolumbia

Bozego). Na te scene z goéry spoglada Bog Ojciec oraz Jezus i Maryja, zas
wzrok $w. Augustyna jest skierowany ku gérze. Podobnie potowa aniotéw
przyglada sie tejze scenie.

Istnieje réwniez inny obraz ze $w. Augustynem, zatytutowany Trinidad
y Maria entregando la correa a San Agustin (103x74 c¢m), anonimowego
autora z XVIII wieku z Quito. Przedstawia $w. Augustyna, ktéry otrzymuje
z rak Maryi (siedzacej na tronie z chmury i z duza korong na glowie) pas
do habitu. Nad Maryja znajduje sie klasyczny wizerunek Tréjcy Swietej?!.

7.3.5. Tréjca Swieta w kontekstach teologicznych i alegorycznych

a) Obraz Alegoria del Corazon de Jestis (2,00x1,30 m), anonimowe-
go autora z XVIII wieku, pochodzi z kosciota jezuickiego w Iglesia de la
Compaiiia w Quito2. Tematyka tego dzieta nawigzuje do duchowosci
jezuickiej i nabozenistwa do Najswietszego Serca Jezusowego. W centrum
obrazu zostato przedstawione duzych rozmiaréw promieniujace serce, wokot
ktérego unosza sie liczni aniotowie, na samej gérze znajduje sie Bég Ojciec

“TMoreno Proafo, Tesoros artisticos, s. 22—23.
22Pacheco Bustillos, ,,Ojos para very oidos para oir”, s. 253.
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w purpurowych szatach, a ponizej Niego gotebica symbolizujaca Ducha
Swietego. Gorejace serce jest w tym przypadku symbolem Jezusa, za$ postaé
Jezusa na tym obrazie nie wystepuje (podobnie jak na obrazach przedsta-
wiajacych zwiastowanie, gdzie obecnosé drugiej osoby Tréjcy Swietej jest
utozsamiana z jej obecnoscia w tonie Maryi).

b) Obraz Manuela Sepulveda Virgen del Rosario y el purgatorio
(238x212 cm), pochodzi z roku 1781%. W centralnej czesci obrazu zo-
stala przedstawiona Maryja z Dziecigtkiem Jezus na ramieniu, z korong
na gtowie oraz dwunastoma gwiazdami wokét glowy. Nad Maryja z Dziec-
kiem unosi sie Duch Swiety w postaci gotebicy na tle chmury, a nad Nim
pochylony do przodu Bég Ojciec z szeroko rozpostartymi ramionami. Mate
Dziecie Jezus trzyma w prawej raczce maly przechylony kielich, z ktére-
go wylewa sie krew na osoby w dolnej cze$ci obrazu, ktérymi sa dusze
czy$¢cowe (8 osob), stojace posrdd czerwonych ptomieni i spogladajace
z ufnos$ciag ku gorze.

Virgen del Rosario y el purgatorio, El Museo de Arte Religioso w Popayan, Kolumbia

¢) Ciekawym obrazem jest dzieto Adan y Eva en el Paraiso (60x88 cm)
z roku 1688, autorstwa meksykanskiego artysty Cristébala de Villalpando
(Ochavo de la Catedral w Puebla). Autor przedstawia na tym obrazie biblij-
ng opowies$¢ o stworzeniu czlowieka. Intrygujace jest to, ze na tym samym
obrazie posta¢ Boga Ojca wystepuje az pieé razy (przy stworzeniu Adama

% Boghi, Cesare, Museo Colonial, s. 29.
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z gliny, przy ozywieniu Adama boskim tchnieniem, przy stworzeniu Ewy
z boku $pigcego Adama, przy objasnianiu stworzonej parze bogactwa raju
i wydaniu zakazu zrywania owocow z drzewa zycia, przed wyrzuceniem
z raju). Natomiast przy akcie tworzenia Adama z gliny uczestnicza trzy
osoby Tréjcy Swietej z charakterystycznymi nimbami w ksztalcie tréjka-
téw réwnoramiennych z tytu glowy. Bég Ojciec w czerwonych szatach stoi
posrodku, z Jego prawej strony Syn Bozy (w szatach nieco jasniejszych),
za$ z Jego lewej strony znajduje sie posta¢ mtodego mezczyzny w biatych
szatach, czyli Duch Swiety. W pozostatych scenach Bég Ojciec wystepuje
samodzielnie. Pierwsza para (naga) jest pokazana pie¢ razy, a sama Ewa
jeden raz, w scenie kuszenia. W scenie wypedzenia pojawia sie aniot z mie-
czem. Na obrazie zostato zaznaczone zrédio wody, ktére rozdziela sie na
cztery strumienie (cztery rzeki wyplywajace z Edenu), jak réwniez zwierzeta
(liczne ptactwo, nosorozec) oraz bogactwo flory.

d) Obraz La Fuente de la Sabiduria (Zr6dto Madrosci) (185x124 cm),
przypisywany Fernando del Rio, z konica XVII wieku, nawiazuje do Ksiegi
Koheleta®*. Autor z wielkim rozmachem przedstawia historie madrosci
i hierarchie koscielna, ktéra ma swoje zrédlo w Tréjcy Swietej. Na samej
gbérze obrazu, z rozlozonymi ramionami i wsparty na chmurze, znajdu-
je sie Bég Ojciec, a pod Nim gotebica symbolizujaca Ducha Swietego.
Ponizej stoi zmartwychwstaty Jezus Chrystus z duzym krzyzem w lewe;j
rece, odziany w niebieskawg tunike i czerwong narzute, rozwiang na
wietrze. Spod Jego stopy wyplywa struzka wody (dawca zycia), sptywa-
jaca ku dotowi. Po lewej i prawej stronie Jezusa znajduja sie postacie ze
Starego Testamentu (Eliasz i Mojzesz), za$ niejako u stop Jezusa siedzg
ewangelisci, co ukazuje przejscie od Starego do Nowego Testamentu,
a zarazem zasadnicza nowo$¢, jaka niesie $wiatu Koscidt, ktéry jest od-
powiedzialny za przekazanie $wiatu Dobrej Nowiny (Ewangelii). Dlatego
w centralnej czesci obrazu, tam gdzie woda zaczyna rozptywac sie w czte-
rech ciggach wodnych, zostali ukazani greccy i rzymscy ojcowie Kosciota
oraz $wieci papieze Kosciota pierwszych wiekéw. Owe mate strumyczki
w dalszej czesci obrazu tworza jeden ciag wodny (wodospad w postaci
jakby kolumny), ktéry spada az na sam doét, przechodzac niejako przez
grupe wielkich teologéw, ktérzy swoja postuga (refleksja teologiczna)
udzielaja wsparcia wszystkim duszpasterzom i misjonarzom. Na samym
dole obrazu woda tworzy zlewisko. Na dolnym poziomie, w lewym dolnym

Ruiz Dominguez, Museo Colonial, s. 32-33.
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rogu umieszczono jeszcze grupe osob swieckich, ktérzy tesknie spogladaja
ku wodzie zycia.

e) Dzielo Andrésa Lopez, Trinidad del Cielo y de la Tierra, z drugiej poto-
wy XVIII wieku (Museo Nacional de Arte w mies$cie Meksyk)®, nawiazuje do
tradycji artystycznego przedstawiania catunu z Manoppello. Na omawianym
obrazie Dzieci¢ Jezus, umieszczone w centrum obrazu pomiedzy postacig Boga
Ojca i Ducha Swietego u géry a Maryja i $w. J6zefem u dotu, trzyma w rekach
,chuste sw. Weroniki” z wyraznym odbiciem umeczonego, z cierniowg korong
na glowie Syna Bozego. Sw. Jézef zda sie podtrzymywa¢ catun od tytu. Nad
Maryja znajduje sie posta¢ Boga Ojca, zas nad sw. J6zefem — posta¢ Ducha
Swietego. Ich oblicza — mezczyzn w $rednim wieku — niczym sie nie réznia,
natomiast réznica wystepuje w kolorze ich szat i matych emblematach na
piersi (na postaci Ducha Swietego jest widoczna mata golebica).

f) Obraz anonimowego artysty z XVIII wieku, zatytutowany Examinacion
de un joven musico (Egzamin mtodego muzyka) (53x49 cm), znajduje sie
w Museo Nacional de Arte Colonial de la Casa de la Cultura Ecuatoriana®®.
W dolnej czesci obrazu kleczy kilkunastoletni chtopak o $niadej skérze. Z jego
lewej strony znajduje sie pulpit z nutami oraz przygotowany do gry klawe-
syn, natomiast z prawej strony na stoliku lezg skrzypce oraz papier nutowy
z atramentem. Na tym samym poziomie umieszczono dwoch archaniotéw.
W gérnej czesci znajduje sie klasyczne przedstawienie Tréjcy Swietej, nieco
nizej Maryja z duza ztotg korong na gtowie, za$ po bokach Maryi aniotowie
grajacy na fisharmonii, tragbkach, skrzypcach oraz krél Dawid grajacy na
harfie. Na obrazie wystepuje jeszcze postaé Swietego biskupa w czerwone;j
sutannie, bialej komzy, z palma w prawej rece (na palmie trzy ztote korony),
za$ w lewej trzyma monstrancje z Przenajswietszym Sakramentem. Catosci
dopetniaja gtéwki aniotéw.

7.4. Rzezby, reliefy i motywy dekoracyjne

Na tym miejscu nalezaly przypomnie¢, ze wizerunki Tréjcy Swietej
w Nowym Swiecie to nie tylko réznej wielkosci obrazy, ale tez wolnostojace
rzezby albo reliefy bedace cze$cig sktadowa nastaw oftarzowych, portykow
i elementéw ozdobnych na monstrancjach, tabernakulach itp.

% Barroco Iberoamericano: identidades culturales de un imperio, vol. 1, red. C. Lépez
Calderén, M. Fernandez Valle, M. Rodriguez Moya, Santiago de Compostela 2013, s. 137-138.

% P. Ponce Leiva, Sociedad y cultura en la Real Audiencia de Quito: siglos XVII y XVIII,
w: Arte de la Real, s. 30.



TROJCA SWIETA W SZTUCE BAROKU HISZPANSKO-AMERYKANSKIEGO... 283

7.4.1. Tréjca Swieta jako element nastaw ottarzowych i relieféw

Ottarz boczny Swieta Rodzina w Iglesia de la Compafifa, Quito

a) Retabulum Santisima Trinidad w katedrze w Cusco jest dzietem ojca
Bernardo Bitti”’. Jest to bardzo wysoka i ozdobna, cata ztocona, nastawa otta-
rzowa. Bezposrednio nad mensa ottarzowa znajduje sie stynny obraz B. Bittiego
La Virgen y el Nifio con el pajarito, za$ nad nim w duzej niszy umieszczono

L o B

Ottarz Trdjcy Swietej, katedra, Cusco

97 Tesoros de la Catedral, s. 85.



284 Tomasz Szyszka SVD

pokaznych rozmiaréw i w pelnym majestacie, siedzgce na tronach postacie
Boga Ojca (z laska jako znakiem wtadzy z prawej strony i tréjkatnym nimbem
nad gtowq) i Jezusa Chrystusa (z korong w formie krzyza tacinskiego, z prawa
reka podniesiong, za$ lewa wspartg na wielkim berle z krzyzem). B6g Ojciec
jest ubrany w bogate szaty, natomiast Pan Jezus ma obnazony tors z widoczng
rana w prawym boku. Nad nimi zostal przedstawiony Duch Swiety w postaci
golebicy®®. W czesci gérnej tegoz retabulum znajduje sie jeszcze pie¢ obrazéw.
Obraz umieszczony niemal pod samym sklepieniem przedstawia koronacje
Najéwietszej Maryi Panny przez Tréjce Swieta, autorstwa B. Bittiego.

b) W kosciele La Iglesia del Triunfo, przylegajacym do katedry w Cusco,
znajduje sie oltarz de la Pequefia Virgen Asunta z wysoka, mocno ztocong,
czteropoziomowa nastawg oftarzowa”. Na samej gérze znajduje sie obraz
koronacji Najswietszej Maryi Panny przez Tréjce Swieta (trzech podobnych
mezczyzn z brodami, ubranych w piekne i bogato zdobione szaty), ponizej
obraz unoszacego sie na chmurze Boga Ojca, jeszcze nizej duza ztocona figura
Maryi, za$ na samym dole retabulum relief Tréjcy Swietej. Z prawej strony
przedstawiono jedynie gtowe Boga Ojca w tiarze, trzymajacego w lewej dtoni
okragte berto, z lewej gtowe i tutéw Jezusa Chrystusa z trzema promieniami
wychodzacymi zza glowy i prawym ramieniem nieco uniesionym, z wyraznym
znakiem rany na dloni. Nad nimi unosi sie Duch Swiety w postaci gotebicy.

¢) W oltarzu gtéwnym kosciota jezuickiego w Cusco, w potowie wyso-
kosci olbrzymiej nastawy ottarzowej, zostalty wkomponowane figury Boga
Ojca i Syna, a pomiedzy nimi wielkich rozmiaréw gotebica jako symbol
Ducha Swietego. Podobne figury zostaly umieszczone réwniez w ottarzu
gléwnym kosciota San Pedro w Limie.

e LA R T
Ottarz gtéwny z motywem Tréjcy Swietej w kosciele jezuickim w Cusco, Peru

%8 Tamze, s. 204-205.
% Tamze, s. 90.
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Ottarz z motywem Tréjcy Swietej w kosciele jezuickim San Pedro w Limie, Peru

d) Retablo de San Ignacio de Loyola (6,04x1,88 m) stworzyt Hernando
de la Cruz w XVII wieku. Znajduje sie w kos$ciele jezuickim w Quito!. Bar-
dzo mocno ztocona nastawa olftarzowa sktada sie z obrazu San Ignacio de
Loyola (2,55x1,56 m), na ktérym zatozyciel Towarzystwa Jezusowego kleczy
w szatach liturgicznych i spoglada ku gérze, gdzie na chmurze zasiadaja
Bég Ojciec i Syn Bozy. Nad nimi unosi sie gotebica, natomiast posrodku, na
tle kuli ziemskiej zostal przedstawiony kielich i hostia. Catosci dopelniaja
liczne gtowy aniotéw.

e) Innym przyktadem z tej serii jest retabulum Santisima Trinidad
w kosciele San Andres w meksykanskim Cholula, czy tez drewniany relief
Inmaculada Eucaristia y Trinidad (80x54x2 cm), anonimowego artysty
z XVIII wieku z Quito!°.

7.4.2. Reliefy Tréjcy Swietej na portykach koscioléw

Motyw Tréjcy Swietej pojawia sie réwniez na portykach, np. kosciotéw
jezuickich w Meksyku. Na uwage zastuguje tez relief Tréjcy Swietej autorstwa
Felipe de Urefia z Meksyku, przedstawiajacy trzech siedzacych mezczyzn,
znajdujacy sie na frontonie kosciota ojcéw jezuitéow w Guanajuato'®?,

0 pacheco Bustillos, “Ojos para ver y oidos para ofr”, s. 138.

11 A. Kennedy, Algunas consideraciones sobre el arte barroco en Quito y la ,, Interrupcion”
ilustrada (siglos XVII y XVIII), w: Arte de la Real, s. 50.

192 Fundaciones jesutticas, s. 359-360.
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ety v

Kosciot San Felipe Neri, La Proffesa, Meksyk

Innym przyktadem jest relief z frontonu bytego kosciota jezuickiego
San José el Real w miescie Meksyk (obecnie Oratorium $w. Filipa Neri).

7.4.3. Trojca Swieta jako motyw dekoracyjny

Motyw Tréjcy Swietej pojawiat sie réwniez na monstrancjach i tabernaku-
lach, czego przyktadem sa eksponaty z Muzeum Sztuki Sakralnej w Popayan.

a) Z kosciota San Francisco w Popayan pochodzi monstrancja (87x32 cm)
z roku 1740'%, Na podstawie stoi bogato ztocony aniot, ktéry podtrzymuje
wielki ztocony okrag przedstawiajacy jakby ztote stonce wytozone licznymi
szmaragdami i emalig. W cze$ci centralnej znajduje sie miejsce na hostie,
za$ na gérnym brzegu monstrancji znajduje sie posta¢ Boga Ojca pochylona
mocno do przodu, z rozciggnietymi ramionami i rozwianym ptaszczem.
Pomiedzy Bogiem Ojcem a miejscem na hostie zostata przedstawiona go-
tebica jako symbol Ducha Swietego. W czesci gérnej monstrancji znajduje
sie krzyz, a zwienczona jest motywem Boga Ojca.

b) Motyw Tréjcy Swietej znajdujemy w sklepieniu duzego tabernakulum
ze srebra (wiek XVIII) z Iglesia del Carmen w Popayan, gdzie Bég Ojciec i Syn
Bozy jako mezczyzni oraz Duch Swiety jako gotebica zostali umieszczeni
bezposrednio nad Najswietszym Sakramentem!®. Podobny motyw Trdjcy
Swietej znajduje sie réwniez w czesci centralnej tabernakulum w katedrze
w Cusco'®.

Motywy Tréjcy Swietej pojawiaja sie réwniez jako czesci sktadowe tzw.
ottarzy domowych, bardzo rozpowszechnionych w okresie kolonialnym.

18 R. Ortiz Toro, Popaydn: religién, arte y cultura, Cali 2014, s. 36, 97-99.
104 Tamze, s. 104.
105 Tesoros de la Catedral, s. 94.
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Muzeum katedralne w Limie, Peru Muzeum Aurelio Polit Espinoza, Quito

Kazda zamozna rodzina posiadata stosowne ottarzyki na poszczegélne okre-
sy roku liturgicznego. Liczny zbiér takowych wytworéw jest prezentowany
w Museo de Arte Religioso de la Catedral de Lima (Muzeum Sztuki Religijnej
przy katedrze w Limie), czy tez w Muzeum Aurelio Polit Espinoza w Quito.

o8 pO8
w w

W artykule zostato przedstawione spojrzenie misjologiczne na role, jaka
odegraly wizerunki Tréjcy Swietej w Nowym Swiecie okresu kolonialnego,
ze szczeg6lnym wskazaniem na ich znaczenie dla dzieta ewangelizacji
w Ameryce Lacinskiej. Zostato zasygnalizowane bogactwo i r6znorodnos¢
dziet artystycznych, jako swego rodzaju slad wysitkéw ewangelizacyjnych,
czy tez przyktad narzedzi stuzacych do ewangelizacji za pomoca metod
wizualizacji (préby ubrania prawd teologicznych w obraz). Byta to pro-
ba odczytania przekazu wizualnego i przestania religijnego zawartego
w sztuce sakralnej XVI-XVIII wieku, aczkolwiek nalezy zaznaczy¢, ze nie
chodzito o krytyczne odniesienie sie do éwczesnych kanonéw artystycz-
nych i estetycznych.

Historia ewangelizacji Nowego Swiata jest intrygujaca oraz inspiruja-
ca do podejmowania wieloaspektowych badan, miedzy innymi z zakresu
stosowanych wéwczas metod misyjnych, gdzie sztuka czy muzyka byly
pojmowane jako adekwatne i efektywne narzedzia przepowiadania i za-
korzeniania wiary chrzes$cijanskiej na kontynencie latynoamerykanskim.
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STRESZCZENIE

W dziele ewangelizacji Ameryki Lacinskiej okresu kolonialnego wielka
role przypisywano nauczaniu katechetycznemu oraz szeroko pojetej sztuce.
Tematyka Tréjcy Swietej byta podejmowana w opracowywanych na potrzeby
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Nowego Swiata pomocach katechetyczno-homiletycznych, a zarazem przed-
stawiana za pomoca bardzo zréznicowanych dziet artystycznych. Wszelkiego
rodzaju wizerunki byly pojmowane jako skuteczne narzedzia ewangelizacyjne,
zwlaszcza w odniesieniu do ludno$ci rodzimej i niewyksztatconej. Przedstawi-
ciele poszczegélnych osrodkéw artystycznych, czerpali wprawdzie z tradycji
sztuki europejskiej, ale zdotali wypracowa¢ swdj wtasny styl przedstawiania
Tréjcy Swiete;.

Stowa kluczowe: sztuka sakralna, ikonografia, Tréjca Swieta, Ameryka
baciniska, katechizmy, synody, szkoty artystyczne.

SUMMARY

In the Latin American evangelization of the colonial period, great importance
was given to catechetical teaching and broadly understood art. The subject of
the Holy Trinity was taken up in the catechetical and homiletic aids devised for
the New World, and at the same time presented through very diverse artistic
works. All kinds of images were conceived as effective evangelization tools,
especially in relation to indigenous and uneducated people. Representatives of
individual artistic centers drew from the tradition of European art, but managed
to work out their own style of presenting the Holy Trinity.

Key words: sacred art, iconography, Holy Trinity, Latin America, catechisms,
synods, art schools.



